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ZIUA CULTURII
NATIONALE

LAUDATIO: Gabriel Bebeselea

Excelenta Sa,
domnul Emil HUREZEANU,
Ambasadorul Romaniei in Austria

Mult Pretuite Maestre Gabriel Bebeselea, onoratd asistenta,

Vd multumesc foarte mult pentru ocazia cu totul speciald creata printr-o
translatie, usor de inteles, a Memorialului Ipotesti la Botosani, in contextul in
care celebrdm, in aceastd seard, Ziua Culturii Nationale, omagiind cultura
romanad si spiritul dialogului intercultural in insdsi localitatea de nastere a celui
mai important concitadin al botosanenilor si poet al nostru, Mihai Eminescu.

Doresc sa multumesc distinsului public si notabilitatilor importante ale
judetului Botosani si ale orasului Botosani reunite la acest eveniment. Pe multi
ii cunosc personal si le multumesc pentru strddaniile neobosite si popasurile
culturale pe care le obladuiesc, implicand, ca si in aceasta seard, comeseni si
copartasi din multe colturi ale Europei, unii - ca si mine, astazi - bucurandu-se
sd transmitd mesaje pline de solidaritate la acest festin cultural, in virtutea
sustinerii oferite de tehnologia videoconferintelor.

Le multumesc, cu prietenie, cu simpatie, cu drag, tuturor celor care
participd in aceastd seard, la fata locului sau in regim online, la evenimentul de
decernare a Premiului National pentru promovarea operei eminesciene si a
culturii romdne, al carui laureat este, in acest an, reputatul muzician, dirijor,
dar si cercetdtor, Maestrul Gabriel Bebeselea.

Pentru cei familiarizati cu istoria acestui premiu acordat de Memorialul
Ipotesti este, fard indoiald, o surprizd acordarea acestei distinctii de o valoare
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simbolica cu totul speciald cdtre un muzician, ea fiind acordatd, pe baza tradi-
tiei anilor anteriori, cdtre personalitati de marcd din domeniul literelor.

Premiera acordarii acestei distinctii catre un muzician este insa una
deosebit de tonicd si deplin revelatoare. Decizia de acordare a acestui premiu
Maestrului Bebeselea a plecat, in primul rand, de la evidentierea unei opere de
o complexitate rara, o constructie ingemdnatd de limbaje literare si muzicale,
sub un titlu comun: Strigoii, ce a pus in conjunctie doud mari genii ale culturii
romdne, ambele nascute pe meleaguri botosanene: Mihai Eminescu si George
Enescu. Aceastd lucrare ingemadnatd are ca punct de plecare poemul
eminescian Strigoii (1876), care a devenit ulterior izvor de inspiratie si emulatie
culturald pentru un demers muzical sustinut de George Enescu (1916).

Daca istoria literaturii ne oferd o perspectiva clard in privinta versan-
tului literar al acestei lucrari, nu acelasi lucru se poate spune despre versantul
muzical, cel construit pe baza initiativei lui George Enescu, a cdrui poveste
imprumutd insd ceva din patima si destinul plin de pdtimiri al postumelor
eminesciene.

Povestea muzicald a Strigoilor porneste si ea tot de la un manuscris,
ramas nefinalizat de autor, care potrivit celor mai credibile surse a dispdrut,
probabil, impreund cu Tezaurul romdanesc trimis la Moscova, la inceputul
Primului Razboi Mondial, iar apoi, pe cdi la fel de misterioase, a reaparut in
Romania, la Muzeul ,,George Enescu”, cu 60 de ani mai tarziu.

In anii "70, Cornel Taranu este abordat de Romeo Drighici, care con-
ducea pe atunci Muzeul ,George Enescu”, - un muzicolog cu foarte multe
conexiuni si informatii, in sens precis si in sens larg. Cornel Taranu are la
indemdnd acest manuscris nefinalizat al lui George Enescu, pe care il citeste cu
atentie, il definitiveaza impreuna cu Sabin Pdutza, care ii asigurd orchestratia,
iar Gabriel Bebeselea, care participa si el la proiect, il va dirija.

Premiera oratoriului Strigoii a avut loc, in septembrie 2019, la Berlin, in
celebra sala Konzerthaus, avand ca partener Orchestra Radiodifuziunii Berlin,
care-l avea ca director artistic pe Maestrul Vladimir Jurowski. Din distributie
au facut parte: tenorul Tiberiu Simu, basul Alin Anca, soprana Rodica Vica si
baritonul Bogdan Baciu. Pentru publicul german, in caietul program al con-
certului a fost publicatd traducerea din romand a poemului semnat de Mihai
Eminescu, aflat la baza oratoriului. Traducerea era cea realizata de fosta
Regina Elisabeta a Romaniei, cunoscuta sub pseudonimul literar Carmen Sylva.
In programul acelei seri au mai figurat si fragmente din Peer Gynt de Edvard
Grieg. Publicul berlinez si critica de specialitate au rdsplatit prestatia acestui
deosebit de complex proiect cu aplauzele prelungite.

Oratoriul Strigoii a fost inregistrat, in 2018, la Casa de discuri Capriccio,
devenind accesibil unui public tot mai larg. CD-ul cuprinde si o alta restituire
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enesciana, datorata tot lui Gabriel Bebeselea, Pastorale fantaisie pour petite
orchestre (Paris, 1899). Apoi, in 2021, oratoriul Strigoii a fost prezentat si in
cadrul Festivalului International G. Enescu, oferind din nou un concert
memorabil.

Aceasta ar fi, pe scurt, povestea unui proiect cultural deosebit de com-
plex, ce i-a angajat intr-o ingemdnare emulativa pe Mihai Eminescu si George
Enescu, proiect ce a fost oferit publicului la distantd de un secol dupa ce
Enescu si-a inceput lucrul la aceasta lucrare.

Lui Bebeselea nu-i place traducerea Strigoilor prin ,Geister”, adicd
,fantome”, ,spirite” si nici prin ,Vampire”, echivalentul ,vampirilor”. Plecind
de la motivul Lenore de circulatie romantica, strigoii lui Eminescu si strigoii lui
Enescu sunt o conditie a nemuririi, care face posibild implinirea dragostei.
Totodatd, observam ca atat poemul eminescian, cdt si poemul simfonic sunt
scrise intr-o perioadd in care amenintarea ,vampirizarii "de naturd geo-politicd
era reald. Probabil cd narativul respectiv poate fi citit si intr-o astfel de cheie.
In Strigoii, dupd cum bine stiti, se vorbeste despre o principesd dunireans,
Maria, de care se indragosteste Arald, hanul avar, care cauta sd cucereasca pa-
manturile in fruntea hoardelor sale, trecind peste Volga si Nistru, de unde
ajunge apoi pe plaiuri dundrene. Maria insa moare, iar Arald nu se poate impa-
ca cu gandul mortii ei. Repetand alegorii si mitologii vechi, nepieritoare, vrea
s-0 aducd din Infern inapoi. Implora ajutorul unui mag si obtine invierea
Mariei, insa cu pretul pierderii vietii ei si a propriei vieti, pentru cd amandoi
devin strigoi. In timpul zilei, cei doi eroi sunt morti si doar noaptea se trezesc,
implinind ritualul unei cavalcade erotice. Totul std insd sub amenintarea anu-
larii puterii vrajii, odata cu aparitia luminii zilei. Erosul thanatic nu poate su-
pravietui puterii letale a luminii, Erosul fiind infrant de Helios.

Toate aceste povesti cu o principesd dundreand si un han avar, pornit
pe cuceriri, venit de peste Volga si Nistru, evocd, in palimpsest, o hartd men-
tald, intelectuald, muzicala a poemului scris si a poemului pus pe note, ce co-
municd o actualitate tulburdtoare, o actualitate dramaticd, pentru cd noi stim
si ce s-a intamplat si intre timp.

Proiectele lui Gabriel Bebeselea au, de fiecare datd, puterea de a con-
strui, de a genera contexte de o mare fortd simbolicd, ce pot redimensiona sen-
surile primare ale unui text, ale unei partituri. Asa a facut-o, de exempluy, si la
Berlin, in 2019, cand, aldturi de Strigoii, a dirijat Peer Gynt al lui Grieg.

Intamplator sau nu, Peer Gynt al lui Grieg — scris dupa textul lui Ibsen —
a avut premiera la Oslo, in acelasi an 1876, cand apare poemul Strigoii al lui
Eminescu. E vorba, si acolo, despre un erou. L’Histoire du soldat, daca vreti,
avatarul pe care Bebeselea l-a preluat intr-un concert stralucit astd-vard, in
curtea interioard a vechii Primarii medievale din Sibiu, unde pe vremuri erau
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spanzurati rdufacatorii — si adevdrati, si inventati. Acolo, L’'Histoire du soldat
de Stravinski a fost interpretata in cursul verii de Bebeselea.

Gabriel Bebeselea nu abordeaza, nu isi construieste proiectele intr-un
registru punctual. Proiectele sale reprezinta contextualizari culturale, pe care
le reuneste in mari paradigme, in mari povesti, pe care apoi ni le impartdseste
si noud.

Fiind acum si rdndul meu de a contextualiza, pot madrturisi cd l-am
cunoscut pe Gabriel Bebeselea la Berlin, in contextul premierei oratoriului
Strigoii, desi as fi fost obligat sd stabilesc o legdtura cu el ceva mai repede, prin
forta imprejurdrilor. Pentru ca-1 avem in astd seara cu noi si pe scriitorul Radu
Vancu, ma vad nevoit sa mdrturisesc si o relatie mai ,ocultd”, ,necontrolabild”,
care ma leagd de Gabriel Bebeselea si Radu Vancu. Impreuna cu laureatul aces-
tei seri si cu Radu Vancu - cel care a primit si el astdzi premiul Cartea de poezie
a anului cu volumul sau Kaddish, la Bucuresti — am copildrit pe aceeasi axa, pe
aceeasi stradd din Sibiu, dar in perioade foarte diferite, la diferentd de o ge-
neratie. Ne simtim foarte apropiati si md bucur cd un mare muzician si un ma-
re poet pot fi astazi observati si salutati cu respect de, probabil, cel mai varst-
nic literator al acestei strazi. Tinem foarte mult la aceastd ,fratietate”!

Ceea ce s-a intamplat la Berlin este cd i-am insotit pe Cornel Taranu si
Gabriel Bebeselea, care veniserd pentru premiera oratoriului Strigoii, ce avea
loc la Konzerthaus. Era o sald plina, cu destule emotii, chiar daca Cornel
Tdranu si Gabriel Bebeselea cunosteau inregistrarea facutd, cu un an inainte, la
Casa de discuri Capriccio cu aceeasi Orchestra a Radiodifuziunii Berlin. Dupa
concert, intr-un grup foarte mic din care au facut parte si solistii — si ei
extraordinari! — Alin Anca, Rodica Vica, Tiberius Simu, Bogdan Baciu, ne-am
retras la Lutter & Wegner, care este una din cele mai prestigioase scene post-
concertistice din Berlin, de importantd egald ca si sala propriu-zisd de la
Konzerthaus.

La Lutter & Wegner venea si Bismark, inainte de a incepe cura de sla-
bire, venea si E.T.A. Hoffman, ale carui povestiri celebre sunt evocate intr-o
sald care-i poarti numele. In sfarsit, intre cei care ne-au premers acolo au fost
si actritele Josephine Baker si Marlene Dietrich, din pdcate nu in acelasi timp
cu noi. Aveam in fata noastra centrul istoric al Berlinului, care 50 de ani a fost
in Berlinul de Est, dar care este cea mai frumoasa parte a Berlinului clasic, cu
Domul Francez si Domul German, vis-a-vis fiind Academia de Stiinte Berlin-
Brandenburg, al cdrei presedinte era un apropiat al culturii romane. Chiar si
prefacerile istorice ale acestei piete centrale din Berlin, cu istoria vitregiilor
razboaielor si a transformarilor sale, cu tandemul oferit de Konzerthaus si ase-
zamantul de lungd traditie Lutter & Wegner, toate acestea vin si ne aratad ca, in
interiorul duratei lungi a istoriei de un secol, suverand a rdmas poietica tran-
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sformadrilor: tot atatea transformari cdte au suferit poemul eminescian si lucra-
rea enesciand, intr-o lume europeana involburatd, tulburatd, convulsionatad.

Distinse Doamne si Distinsi Domni,

Gabriel Bebeselea este un muzician complet. A facut toate scolile
posibile, a terminat un liceu prestigios la Sibiu, a studiat apoi la Conservatorul
din Cluj - intre altii cu dirijorul Petre Sbarcea, el insusi discipol al lui Sergiu
Celibidache - apoi a ajuns la Bucuresti unde a studiat si cu Horia Andreescu. A
fost la Viena ani de zile, unde a fost discipolul profesorului american Mark
Stringer. A condus orchestra Operei Nationale din lasi, apoi a Operei
Nationale din Cluj-Napoca, precum si a Filarmonicii de Stat din Cluj-Napoca,
fiind actualmente principalul dirijor al Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti. In fine, ca si cum n-ar fi fost destul la scolile muzicii, a calitorit
dupd aceea pe multe meridiane, asa cum se cuvine oricdrui muzician in ascen-
siune si in acelasi timp definit, a dirijat la pupitrul mai multor orchestre
eminente din fintreaga lume: in cele mai mari orchestre: Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin, Konzerthausorchester Berlin, Orchestra Filarmonica
Regalad din Londra, Orchestra Nationald a Capitoliului din Toulouse, Orchestra
Filarmonica din Marsilia, Orchestra Simfonicd din Barcelona, Orchestra
Simfonica din Singapore, Filarmonica din Praga, Orchestra Filarmonica
Nationala a Rusiei, intr-un moment in care Rusia era departe de momentul
razboiului de astdzi s.a.m.d. L-am vazut eu insumi, de doua-trei ori, la Berlin.

Gabriel Bebeselea a fost nu doar discipolul unor mari dirijori, intre altii
Kurt Masur, dirijorul legendar al Filarmonicii din Leipzig si unul dintre cei care
au anuntat zorii Revolutiei din 1989 din Republica Democrata Germana si ai
suitei Revolutiilor din 1989, dar a fost si discipolul, doctorandul foarte impor-
tantului muzician Dan Dediu, Presedintele Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, care este astdzi prezent aldturi de noi, gratie unei conexiunii de
videoconferintd, de la Londra.

Dan Dediu este un mare compozitor contemporan, fiind unul dintre
cei 7 autori ai Recviemului IN MEMORIAM, dedicat victimelor comunismului,
ce a comemorat Revolutiile din 1989 ale tdrilor din zona central-est europeand
si care l-a avut ca initiator si dirijor pe Gabriel Bebeselea. Premiera a avut loc
in decembrie, anul trecut, in seara zilei de 16 decembrie, la Timisoara, cu
Filarmonica din Timisoara. Fiecare din cele 7 parti ale acestui recviem a fost
compusad de unul dintre cei mai prestigiosi compozitori din: RDG, Polonia,
Cehia, Slovacia, Ungaria, Romania si Bulgaria. Dan Dediu a ales sa inchida
recviemul in chip magistral cu un citat din Eminescu: Nu credeam sd-nvdt a
muri vreodatd, care vine in chip simetric si potenteaza unul din strigatele
Revolutiei din 1989 de la Bucuresti: vom muri si vom fi liberi!
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Gabriel Bebeselea este deosebit de apropiat de domnul Dan Dediu,
fiind uniti nu doar prin preocuparea pentru mentinerea unui dialog viu si cre-
ativ cu operele canonice ale culturii romane, intre acestea un loc de seama
fiind reprezentat, in literatura, de opera eminesciand, iar in muzicd, de cea
enesciand. Totodata, printr-un paradox deosebit de productiv, putem observa
ca cei doi muzicieni sunt tot ,impreund” chiar si cand impartdsesc, uneori,
viziuni diferite, asa cum este cazul abordarii in privinta postumelor, mai precis
a manuscriselor nefinalizate de propria lor creatori.

Bebeselea a fost doctorandul domnului Dediu, iar teza de doctorat a lui
Bebeselea, din 2018, este o disertatie si o pledoarie pentru citirea atentd si cu
maximad acribie a manuscriselor compozitorilor, identificaind aici miza si pre-
misa unei interpretdri dirijorale mai bine documentatd si mai oportuna.

Dan Dediu face parte, mai curdnd, dintr-o alta scoala de gandire, care
privilegiaza opera antuma, incheiatd si asumatd de autor, in timp ce Gabriel
Bebeselea pledeaza pentru scormonirea postumelor si, uneori, chiar finalizarea
acestor creatii neterminate, printr-un act de stafeta a creatiei.

Aici avem o discutie lunga, dar cred cd opinia lui Garabet Ibraileanu,
din 1908, din articolul Postumele lui Eminescu, din care voi cita doar cdteva
randuri, se potriveste in general si manuscrisului nefinalizat al lui Enescu care,
pornind de la Strigoii lui Eminescu, a ocazionat creatia unui oratoriu cu mai
multi autori, dar cu un singur dirijor:

,Obiceiul de a publica manuscrisele oamenilor mari, dupd moartea lor,
existd pretutindeni. E, fara indoiald, ceva nedelicat in aceastd exhibare a inti-
mitdtilor bietilor morti si, desigur, nu e unul care, daca ar invia, nu ar fi adanc
jignit cd i-a dat in vileag bucatile pe care le-a crezut nevrednice de el insusi
(...). Dar aceastd nedelicatete este scuzatd prin interesul pe care-l prezintd
manuscrisele poetilor pentru cercetdtorii literari. Asa cd, din acest punct de
vedere, publicarea manuscriselor lui Eminescu este indreptdtita si este
folositoare.”

Aceste cuvinte ale lui Ibrdileanu, din 1908, la aproape 30 de ani de la
disparitia lui Eminescu si anticipdnd volumele editiei Perpessicius (primul
volum apare in 1939), vor reverbera in viziunea innoitoare a unui Eminescu
plutonic, in lectura magistrald a lui Ion Negoitescu, despre care profesorul
Mircea A. Diaconu si eminescologul Iulian Costache, distinsul meu coleg de la
ambasada din Berlin, stiu cel mai bine ca se intemeiaza pe o lectura de profun-
zime a postumelor eminesciene. Astdzi putem intelege ca dacd manuscrisele
postume ale lui Eminescu nu ar fi fost revelate, am fi fost vaduviti de una
dintre cele mai interesante, profunde, instigatoare hermeneutici a operei
marelui nostru poet.
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Stimate Doamne si Stimati Domni,

As spune ca virtutea cea mai provocatoare a lui Gabriel Bebeselea sta in
capacitata sa deosebitd de a construi pe baza unei contextualizdri culturale,
intelectuale, generand mari povesti si paradigme, pe care apoi ni le expune si
noud, rotunjind demonstratiile prim propria interpretare dirijorala.

Ce face Gabriel Bebeselea este, deci, sd creeze aceste constelatii de sem-
nificatii, in care ideatia e veche si noud, e prezentd, melancolicd, supdratoare,
blanda. Iata si un exemplu recent: cine s-a ocupat mai mult in Romania de
Gyorgy Ligeti anul trecut, cand in intreaga lume a fost sarbadtorit centenarul
marelui compozitor evreu ndscut la Tarndveni? Bineinteles cd a facut-o Gabriel
Bebeselea. La Filarmonica , George Enescu” din Bucuresti, a oferit un concert,
urmat de surpriza prezentarii Poemului simfonic pentru 100 de metronoame, iar
mai apoi, la Sibiu, a prezentat o pledoarie pentru opera lui Ligeti, in marja unei
dezbateri despre Cercul Literar de la Sibiu.

Tot in 2023, la Sibiu, in Festivalul MUsica Ricercata, in acelasi context
al omagierii sincreonismului cultural al Transilvaniei cu Europa de Vest,
Bebeselea a readus in atentie numele lui Wolf von Aichelburg. Compozitorul,
scriitorul si traducdtorul eminent Wolf von Aichelburg, care este unul dintre
marii corifei ai Cercului Literar de la Sibiu, a fost considerat cel mai important
compozitor german din Romadnia. A ficut multi ani de inchisoare politicd
(1948-1964). A fost insa si un compozitor exceptional, fiind totodatd con-
temporanul lui Ligeti la Cluj. Aichelburg facea parte dintr-o familie austriacd,
aristocraticd, oarecum privilegiatd, tatal sdu primind, dupd 1918, postul de
comandant al portului militar Galati. Copilul invata la Galati, apoi la Sibiu,
Berlin s.a.m.d., dar intr-o primd perioadd este student la Cluj, in aceeasi
perioadd in care facea liceul acolo si Gyorgy Ligeti. Acesti oameni precis nu
s-au cunoscut niciodatd. Ne-ar fi pldcut noua ca ei sa se fi cunoscut. Ligeti
fdcea parte dintr-o familie persecutatd si de unguri, si de romani: de romani si
pentru cd era un evreu maghiarofon, de unguri pentru cd era un evreu care
incerca sd le simuleze calitatile si cultura, vrand sd rdzbeasca.

Dau aceste exemple pentru sublinia cumva maniera in care Gabriel
Bebeselea creeaza aceste contexte: la Sibiu, in suita concertelor dedicate lui
Ligeti, a interpretat un concert de Aichelburg, oferind in deschidere o con-
ferinta in care am avut pldcerea - o spun cu toatda modestia - sd conversez
despre Cercul Literar de la Sibiu cu scriitorul si profesorul Ion Vartic, el insuti
nepot al lui Radu Stanca, eu insumi fiind dintre putinii oameni incd in viatd
care l-a cunoscut bine pe Wolf von Aichelburg, si la Sibiu, si in Germania.

In fine, toate aceste date sunt semnul unei mari creativititi. E vorba
despre creativitatea asta aurorald plind de continut, de miez, in care lucreaza,
in care isi dezvolta proiectele Gabriel Bebeselea. Dincolo de faptul ca este un
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muzician si un dirijor de marcd, Bebeselea este unul dintre creatorii de
universuri culturale, intelectuale si muzicale, ample si de fiecare datad foarte
interesante. Nu doar cd descoperad lucruri pe care altii nu le stiu: de exemplu, a
descoperit opera La foresta d’Hermannstadt (Pddurea Sibiului), pe baza unui
text teatral francez. Dar, dupa ce a descoperit, la Napoli, manuscrisul acestei
opere, aparuta sub semnadtura lui Valentino Fioravanti si care a avut premiera
la 1812, fiind cunoscutd in prima jumatate a secolului XIX, Gabriel Bebeselea a
pus in scena si a dirijat uvertura acestei opere, in primd auditie modernd, in
2021, in pddurea Sibiului, pe scena lacului din Complexul National Muzeul
»Astra”. Cat de interesant este faptul cd, de la premiera din 1812, Bebeselea este
primul care descoperd aceasta lucrare napoletana, in care este vorba despre
Sibiu! Vorbim aici despre memoria unei epoci in care, sub Carol Robert de
Anjou, Sibiul si Napoli faceau parte din acelasi regat. Si, dacd nu ma insel,
Bebeselea se pare cd a mai descoperit ceva si la Praga, recent.

Asadar, cum poate un om cu atdtea avioane, cu atdtea partituri si cu
atatea ganduri legate de conexiunile universale ale genurilor sa piarda atata
timp in arhive, cautdnd lucruri de care nu poate fi sigur cd le va si gasi? A
descoperit acum intr-o opera, foarte cunoscutd si ea, o referintd senzationald
in care este vorba despre Sibiu si despre o printesd bulgaroaica.

Va dati seama, asadar, ce exercitiu extraordinar de perspectivare
imagologicd: cum descopereau italienii si francezii, la inceputul secolului al
XIX-lea, Transilvania si Sibiul impreuna cu bulgarii, iar nemtii nu prea apdreau
acolo. Era vorba — da, asta face si Gabriel Bebeselea — de o redescoperire a
spatiului nostru in siajul rizboaielor napoleonene. In aval, pe Dundre in jos, de
la Eugenio di Savoia in jos, dupa ce-i bate pe turci, dupd asediul Vienei si dupd
razboaiele napoleonene, urmeaza descoperirea Europei Centrale si a
Rasdritului. Or, aceastd descoperire geografica este si o descoperire culturald, o
descoperire muzicala. Iar faptul cd Gabriel Bebeselea are acesti senzori foarte
atenti si insidiosi, foarte pertinenti si performanti pentru detectarea si, apoi,
pentru punerea in pagind si conexarea acestor realitdti mi se pare extraordinar.

1l felicit din inim& pentru acest premiu pe Gabriel Bebeselea, felicitind
totodata echipa Memorialului Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu”, coordonatd de conf. univ. dr. Ala Sainenco, care de ani de zile face
eforturi insemnate si inspirate pentru a dezvolta o platformd extinsd a poste-
ritatii lui Eminescu, care sa cuprindd inclusiv valorile romanesti care se
exprimd, cu mult succes, in mediul international. Va multumesc!
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RASPUNS LA LAUDATIO

Gabriel BEBESELEA,
muzician, dirijor, cercetator

Stimate Doamne, Stimati Domni,

Sunt emotionat si, inainte de toate, surprins pentru faptul ca Premiul
National acordat de Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu” este decernat, la aceasta editie, in premierd, unui muzician. Doresc,
de aceea, sa multumesc juriului si organizatorilor pentru faptul ca s-au gandit
sa ofere acest premiu muzicii lui Enescu, pornind de la ipostaza unei creatii
asezate sub o ,stea dubld”, care a fdcut ca propagarea eminescianismului sa fie
sustinutd prin interventia mijlocita a lui George Enescu.

Trebuie sa va fac o mdrturisire foarte personala: pe cat de recunoscdtor
si onorat sunt pentru acest premiu, trebuie sd vd spun, dacd-mi este ingdduit,
cd acest premiu este mai mult meritul Maestrului Cornel Taranu. Dumnealui a
fost cel care cu acribie, cu multd pasiune si aplecare asupra manuscrisului
enescian, a prezentat pentru prima data oratoriul Strigoii, in 1971, la 9o de ani
de la nasterea lui George Enescu, intr-o versiune pentru pian si solisti vocali.
Maestrului Cornel Tdranu 1i datoram aparitia oratoriului Strigoii, dupad ce
manuscrisul fusese pierdut.

Exista foarte multe surse contradictorii, multe linii care nu se
intrepdtrund in legdturd cu pierderea anumitor manuscrise eminesciene si,
mai ales, in legdturd cu reaparitia manuscriselor. De exemplu, Romeo
Drdghici, cel care a fost legatarul testamentar si fondatorul Muzeului National
,George Enescu” - un personaj destul de ,umbros” si controversat — afirma ca
acest manuscris a fost descoperit in 1957, la lasi, dar lipsesc foarte multe
detalii. Exista insa multe surse, multe marturisiri ale persoanelor care au fost
in preajma lui Enescu in perioada in care a fost trimis Tezaurul la Moscova.
Exista mai multe ipoteze de lucru in legdtura cu disparitia si aparitia
anumitor manuscrise enesciene, dar cel mai important este ca acestea pot fi
aduse 1n fata publicului.

Asadar, premiul acesta i se datoreaza intru totul Maestrului Cornel
Tdranu si mdrturisesc cd m-as fi bucurat ca acest premiu sa fi venit acum un
an, pentru ca l-am fi avut printre noi si pe Maestrul Cornel Tdranu si am fi
putut sd-i dedicam direct acest premiu, dumnealui disparand dintre noi, din
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nefericire, pe 18 iunie 2023. Doresc sd vda multumesc foarte mult pentru acest
premiu si, totodatd, mi-as permite sa multumesc deopotrivd in numele
Maestrului Cornel Taranu care s-ar fi bucurat de un astfel de gest, care arata ca
munca dumnealui este atat de apreciata.

Aldturi de Pascal Bentoiu, a fost unul dintre cei care s-au aplecat asupra
creatiei neterminate a lui George Enescu. Noi, de multe ori, avem impresia cd
George Enescu s-a ndscut ca un monolit din filmul lui Stanley Kubrick, daca
tot vorbea domnul ambasador Emil Hurezeanu despre Ligeti, a cdrui muzica a
fost preluatd de cdtre Stanley Kubrick in filmul din 2001, A Space Odyssey.

De multe ori, noi avem impresia cd Enescu s-a ndscut precum acel
monolit din film, cu Poema romdnd, ori nu este asa! Existd o etapa embrionara
care e, din punctul meu de vedere, mult prea putin studiata. Si de ce cred in
importanta acestei etape? Pentru ca putem sa observdm nasterea lui George
Enescu din punct de vedere componistic.

Ti multumesc foarte mult domnului Ambasador Emil Hurezeanu pen-
tru foarte caldele cuvinte si pentru festinul de conexiuni culturale si istorice pe
care ni l-a oferit. Trebuie sa marturisesc cd acea ,frdtie a strazii” Rusciorului, pe
care impreund cu Radu Vancu si cu domnul Ambasador Hurezeanu am
copildrit, ne urmdreste si se va regdsi si in ,masa rotunda” ce urmeaza cere-
moniei de decernare a premiului. Insi dincolo de aceasti ,fratie” mai este una,
pentru care sunt extrem de recunoscdtor, ea fiind deja amintita de domnul
Ambasador Hurezeanu, si anume cea legatd de Recviemul IN MEMORIAM,
dedicat victimelor comunismului.

E unul dintre cele mai importante proiecte pentru mine. Am pus ex-
trem de mult suflet in nasterea acestui proiect si a fost, pe scurt, vorba despre a
nu uita faptul ca Timisoarei i se datoreazd eliberarea Romaniei din lagarul co-
munist in 1989. Si pentru cd, in 2023, Timisoara a fost Capitala Europeand a
Culturii, am considerat ca nu puteam sd trecem peste acest moment fdrd sa
marcdm cumva memoria victimelor comunismului.

Asa s-a ndscut ideea unui recviem in memoria celor care ne-au eliberat
de comunism si, cum orice slujba de inmormantare crestind are sapte mo-
mente, la fel si recviemul catolic are sapte momente distincte. Cum nimic nu
este intampldtor, in urma acestor revolutii au rezultat sapte tari care s-au
eliberat in 1989. Asadar, a fost absolut de la sine inteles si practic proiectul s-a
creat singur in momentul in care am realizat cu totii cd este foarte firesc ca
cele sapte momente ale recviemului sd fie scrise de catre sapte compozitori din
fiecare dintre cele sapte tdri eliberate de sub comunism.

Ii multumesc foarte mult domnului Dan Dediu ci este prezent astizi
alaturi de noi, in regim online, precum si pentru cd a raspuns deosebit de
prompt cererii de a compune o parte a acestui recviem. De fapt, dumnealui a
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scris ultima parte a recviemului, iar cuvintele cu care se incheie acest recviem,
Nu credeam sd-nvdt a muri vreodatd, reprezintd un citat cultural, ce reia primul
vers din Odd in metru antic, poemul lui Mihai Eminescu.

[atd, asadar, cd in aceasta seard se intretaie mai multe traiectorii si ii
sunt extrem de recunoscdtor domnului Dediu, atdt pentru partea din recviem
pe care a scris-o, cu o profunzime extraordinara si o expresivitate speciala, cat
si pentru cd este aldturi de noi la dialogul cultural din aceasta seara.

Totodatd, pe langd multumirile aduse maestrului Cornel Tdranu, vreau
sd le adaug si pe acelea aduse tuturor celor care au fost sau sunt in continuare
implicati in dezbaterea aparuta la inceputul secolului XX, in 1902, odatd cu
depunerea la Academia Romana de catre Titu Maiorescu a manuscriselor lui
Eminescu, cand s-a pus intrebarea: ,ce publicam?!” Ce ardatam publicului din
creatia eminesciana? Publicam totul, inclusiv manuscrisele contindnd creatii
nefinalizate de autor sau publicam doar textele antume, care au purtat girul
autorului?

Recunosc faptul cd, probabil, fac parte dintr-o minoritate, fiind eu in-
sumi un mare promotor al ideii cd ar trebui sa lasam istoria sa decida ce sd ra-
mand din procesul de creatie al unui autor. Desigur, propensiunea mea de a
cunoaste o personalitate creatoare si prin intermediul creatiei sale rimase in
manuscrise si nerevelate publicului se explicd si prin incredintarea pe care o
am ca George Enescu este un creator mult mai mare decat il credem noi. Sunt
de aceea convins cd aducerea tuturor manuscriselor in spatiul public si digita-
lizarea lor nu o sd-i scadd din reputatia de compozitor, ci dimpotriva, va
demonstra ce muzicd scria un copil de 13, 14 sau 15 ani. O sd ofer spre exemplu:
Simfoniile de scoald, simfonii extraordinare, care nu sunt publicate, dar pe care
Enescu le-a pastrat, pe unele chiar le-a dirijat. Poate cd rolul final de a decide
ce sa se publice si ce nu ar putea sa revina muzicologiei, dar un prim pas cred
ar fi ca, totusi, aceste manuscrise sd poata fi usor accesate de cei interesati.

As face o paraleld intre situatia operei lui George Enescu si cea a unui
alt copil-minune al muzicii: Wolfgang Amadeus Mozart. De ce nu pot sd nu fac
o astfel de paraleld? O privire simetricd a situatiei celor doi artisti arata cd este
vorba de doi copii minune, doar cd in timp ce Mozart a avut norocul
Institutului Mozarteum — care functioneazd in chiar orasul de nastere al com-
pozitorului austriac, la Salzburg, si care a realizat noua editie criticd, in care s-a
publicat absolut tot ce a scris Mozart —, situatia editdrii operei lui George
Enescu nu este insd la fel de incurajatoare. Astfel, in momentul de fatd, in
spatiul online avem acces la tot ceea ce a compus Mozart, inclusiv schite sau
lucruri, sa zicem, mai putin ,onorante”. As da un exemplu mai amuzant: exista
o serie de piese pentru cor pe care Mozart le-a scris ca amuzament, pe texte
care n-ar putea fi reproduse pentru publicul larg, acele coruri fiind cantate la

15



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

petreceri la care participa Mozart. Si, totusi, chiar si aceste lucrari existd si ele
sunt accesibile publicului.

Ce vreau sd subliniez e cd eu cred cu tdrie in ideea de a-1 aduce pe
Enescu mai aproape de public si de aceea ma bucur de jonctiunea discutiei din
aceasta seard. Pentru ca ceea ce s-a intdmplat in urmd cu un secol si ceva in
legdturd cu Eminescu, aceastd dezbatere fata de relatia dintre antume si pos-
tume, cred ca ar merita sa fie purtatd in spatiul public si in legdtura cu opera
lui Enescu. Cred cu tdrie cd este nevoie de o dezbatere reald, argumentatd, in
legdtura cu felul in care vedem destinul manuscriselor lui Enescu si cu privire
la necesitatea de a face accesibile publicului manuscrisele lui Enescu publi-
cului, indiferent ca vorbim de specialisti sau de publicul cultural in sens larg.

Trebuie sd mentionez cd gestionarea manuscriselor lui Enescu revine
Muzeului National ,George Enescu”, in calitate de custode de primd instantd,
insd custodele principal, cel care are responsabilitatea gestiondrii patrimo-
niului culturii romane revine Academiei Romdne. Sunt citeva manuscrise
enesciene, iar printre aceste manuscrise se afld si schitele complete de la
Strigoii de George Enescu, pe textul lui Mihai Eminescu.

Nu doresc sa provoc aceastda dezbatere din altd motivatie decat aceea
de a-l cunoaste pe Enescu mai bine. Acea ardoare de a deschide usile inspre o
cunoastere cdt mai cuprinzatoare in legdtura cu unul dintre cele mai mari genii
care s-au nascut in Romania - George Enescu.

O astfel de dezbatere legatd de lucrarile lui George Enescu care au
ramas in manuscris cred cd poate sd ducd la noi descoperiri si, poate, la noi
provocari. latd si citeva exemple legate de lucrdrile lui Enescu: Simfoniile nr. 4
si nr. 5 au fost finalizate de Pascal Bentoiu, la fel si poemul simfonic Isis a fost
finalizat tot de Pascal Bentoiu, in timp ce Caprice Roumain a fost finalizat de
maestrul Cornel Taranu, tot astfel cum s-a intdmplat si in cazul oratoriului
Strigoii.

Bineinteles, trebuie notat cd in toate aceste cazuri nu este vorba despre
piesele finale ale lui George Enescu, pentru ca noi nu stim cu exactitate cum ar
fi finalizat George Enescu acele lucrdri. Dar, cu toate acestea, consider ca pu-
blicul meritd sd cunoasca Simfoniile nr. 4 si nr. 5, chiar dacd in ele se vede am-
prenta lui Pascal Bentoiu, dupa cum in Caprice Roumain se vede foarte mult
amprenta lui Cornel Tdranu. Cu toate acestea, cred cd, totusi, publicul are de
castigat atunci cand ele sunt prezentate.

Eu as propune o linie de abordare a manuscriselor orientata spre publi-
carea integrald a acestora, asa cum se intampld cu opera oricdrui compozitor
din Europa de Vest. Astfel, in momentul de fatd, lumea culturald si publicul
larg au astdzi acces la tot ceea ce au scris Mendelssohn Bartholdy — un alt copil
minune, Franz Liszt sau Camille Saint-Saéns - unul dintre marii sustindtori al
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lui George Enescu, ori Mozart, asa cum spuneam mai devreme. Manuscrisele
lor sunt in spatiul public, mai mult chiar, pot fi accesate online: poti sd vezi
aceste manuscrise din orice colt al lumii. Poate ca rolul major al acestor manu-
scrise vizeaza doar cercetarea muzicologica. Istoria va decide ce e valoros, ce e
mai putin valoros, insa din punctul meu de vedere, ca interpret al muzicii lui
George Enescu, toate manuscrisele au o certa valoare, pentru cd aratd ca nas-
terea unui mare geniu, precum George Enescu, este un proces, nu un
eveniment punctual.

As incheia aceastd pledoarie cu un citat dintr-un articol al lui Cornel
Tdranu, din 1971, atunci cand versiunea oratoriului Strigoii a fost prezentatd in
primd auditie absoluta, in versiunea pentru pian si voci. Este vorba despre un
articol din Romdnia literard, in care Cornel Taranu concluziona astfel:
»Hotdrat, Enescu ar avea nevoie de un Perpessicius, care sa-si consacre o viata
studierii mostenirii sale postume. Dar cine dintre noi e in stare sa-si asume o
asemenea strivitoare raspundere?” Cu aceste cuvinte incheia articolul Cornel
Tdranu, in 1971, si ideea incd mai treneazd in aceasta discutie cu privire la opera
antuma si postuma a lui George Enescu.

Doresc sa multumesc incd o datd juriului care a decis ca acest premiu
sd meargd inspre lucrarea muzicald Strigoii a lui George Enescu, construitd pe
arhitectura poemului omonim al lui Mihai Eminescu. Fara mijlocirea lui
Cornel Tdranu oratoriul Strigoii nu putea sa existe, lucrare ce a fost finalizata
inclusiv cu sprijinul Maestrului Sabin Pautza care a orchestrat acest oratoriu.

Cei care sunt curiosi sd vada cum aratd manuscrisul enescian pot sd-1
consulte la Biblioteca Academiei Romane. La Biblioteca Academiei Romdne
poate fi consultat textul manuscrisului lui George Enescu, existand si o parti-
turd publicata a Strigoilor de cdtre Muzeul National ,George Enescu” de la
Bucuresti.

Multumesc foarte mult tuturor celor care au acceptat invitatia de a
participa in aceastd seard la dezbaterea culturald ce urmeaza. Ti multumesc si
poetului Radu Vancu care, as face o micd paranteza, a fost in public la premi-
era modernd a operei La foresta d’Hermanstad, care a avut loc in Festivalul
»,George Enescu”, o operd care a fost compusd, in 1812, dupd cum spunea mai
devreme si domnul Ambasador Hurezeanu, de cdtre unul dintre profesorii lui
Gioachino Rossini, Valentino Fioravanti, pe libretul lui Andrea Leone Tottola.
Premiera acestei a opere a avut loc sub auspiciile guvernului napoleonean, la
Teatro Nuovo din Napoli, in decembrie 1812, in timp ce armata franceza se
retrdgea dupd campania dezastroasd a lui Napoleon din Rusia. Exact in ziua in
care s-au retras ultimele armate franceze, avea loc si aceastd premierd, iar a
doua zi, Andrea Leone Tottola, libretistul de la La foresta d’Hermanstad
(Pddurea Sibiului), primea din partea guvernului napoletan - Joachim Murat,

17



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

cumnatul lui Napoleon I, era rege al regatului Neapolelui - o gratificatie prin
care era scutit de taxe tocmai pentru scrierea libretului acestei opere, care a
avut mare succes, in urma unei piese de teatru de mare succes la Paris, prezen-
tatd in premierd in 1805, de dramaturgul francez Louis-Charles Caigniez si, mai
apoi, in urma unei traduceri si a unei localizari realizate de cdtre Johanna
Franul von Weissenthurn, in 1807, la Viena.

Asadar, Pddurea Sibiului, cu acest personaj Elizena - o printesa fictivd a
Bulgariei - care trebuia sd se casatoreascd cu un duce fictiv al Transilvaniei, a
calatorit la inceputul secolului al XIX-lea extrem de mult intre Paris, Viena si
dupd aceea dincolo de lumea germand, Praga s.a.m.d. cu o escala in Italia,
unde tema respectivd a trecut in registrul operei. Pornind de la acest exemplu
de transfer cultural intre culturile mai multor tari si de glisare a temelor din
registrul literar in cel muzical, m-as bucura foarte mult ca si oratoriul Strigoii,
imaginat de George Enescu dupd poemul omonim al lui Mihai Eminescu, sa
beneficieze de o circulatie cat mai larga pe astfel de circuite si filiere culturale.

As mai aminti o singurd coordonata la care am tinut foarte mult atunci
cand a apdrut discul publicat de Casa Capriccio. Trebuie sa multumesc foarte
mult acestei coproductii dintre Radiodifuziunea germand, Deutschlandfunk, si
casa de discuri de la Viena, care au asigurat printr-o colaborare germano-
austriacd aparitia pe CD a oratoriului Strigoii si Pastorale Fantaisie de George
Enescu.

Am tinut foarte mult ca in brosura discului sa fie intregul text al lui
Mihai Eminescu, dupd aceea traducerea in limba englezda a lui Cristian
Popescu, dar si traducerea in limba germana a lui Carmen Sylva. Am consi-
derat-o pe Carmen Sylva liantul care i leagda pe Mihai Eminescu si George
Enescu. Ea a fost prima care a tradus Strigoii — Die Vampire (Die Geister) si tot
ea a fost cea care l-a incurajat foarte mult pe George Enescu, fiindu-i acestuia
ca o ,mamd”, asa cum fi pldcea sa se autointituleze.

Vd multumesc foarte mult tuturor si sper ca acest premiu sa fie doar
inceputul unei dezbateri, care sa aducd mult mai multda promovare, mult mai
multd lumind si mult mai multd recunostintd fata de ceea ce au insemnat
Mihai Eminescu si George Enescu, atdt pentru cultura romdnd, cit si in
interiorul patrimoniului cultural european si international. Va multumesc!
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MASA ROTUNDA:
INTERFERENTE LITERAR-MUZICALE

Urmand Ceremoniei de decernare a Premiului National pentru
promovarea operei eminesciene si a culturii romdne, editia 2024, care l-a avut
drept laureat pe Maestrul Gabriel Bebeselea, reputat muzician, dirijor, dar si
cercetator, Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu” a
organizat o masd rotundd sub genericul Interferente literar-muzicale, desfasurata
cu participarea unor personalitati academice de referintd din domeniile
respective.

Dialogul cultural deschis in acest context a beneficiat de doud interventii
introductive, sustinute de Oana ANDREICA (Academia Nationald de Muzica
»Gheorghe Dima” Cluyj Napoca) si Dan DEDIU (Universitatea Nationald de
Muzicd Bucuresti, presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania).

Argumentelor oferite in deschiderea acestei mese rotunde li s-au addugat
punctele de vedere prezentate de ceilalti participanti: ulian COSTACHE, critic
literar (Universitatea din Bucuresti), Mircea A. DIACONU, critic literar (Univer-
sitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava/Memorialul Ipotesti — Centrul National de
Studii ,Mihai Eminescu”) si Radu VANCU, scriitor (Universitatea ,,Lucian Blaga"
din Sibiu), avandu-l ca moderator pe Mihai COJOCARU, consultat artistic al
Filarmonicii ,,George Enescu”.

Mihai Cojocaru: Distinse Doamne si Distinsi
Domni, asa cum cu siguranta ati aflat din
informatiile oferite pe afisul Zilelor Eminescu, astdzi
avem ocazia de a intra impreuna in povestea in-
talnirii dintre geniile botosdnene. Este epopeea, si
veti vedea, saga intdlnirii dintre opera lui Mihai
Eminescu si creatia lui George Enescu, cel care, in
1016, a compus un oratoriu ramas in manuscris si

necunoscut vreme de aproape 6o de ani, pe versurile poemului Strigoii de
Mihai Eminescu. Pornind de la aceastd intersectie a literaturii cu muzica,
deschidem in continuare un dialog cultural sub genericul Interferente literar-
muzicale, in cadrul cdruia avem doud interventii inaugurale, ce vor fi sustinute
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de doamna Oana Andreica, de la Academia Nationald de Muzicd , Gheorghe
Dima” Cluj Napoca si de domnul Dan Dediu, profesor in cadrul Universitatii
Nationale de Muzicd Bucuresti si presedinte al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania. Ulterior, ni se vor alatura si ceilalti participanti la
acest dialog cultural, pe care ii vom introduce pe rand.

Stimata doamnd Oana Andreica, ne bucurdm sd va invitdim pentru a
deschide dezbaterile culturale ale acestei mese rotunde.
Oana Andreica: Multumesc pentru invitatia de
participare la aceastda masd rotundd si mai ales cu
aceasta ocazie! Pentru mine este o onoare sa pot sd
vorbesc astazi despre unul dintre cei mai importanti
compozitori pe care i-a avut Clujul si Romania si pe
care ma bucur sd-1 fi putut cunoaste indeaproape
atat ca om cat si ca profesor de stilisticd pe vremea
cand eram studenta.
Gabriel Bebeselea si-a incheiat discursul cu un citat,
eu o sd-l incep cu un citat, care spune asa: «Compozitorul clujean Cornel
Tdranu a terminat descifrarea si ordonarea partiturii pentru voci si pian a
oratoriului Strigoii dupa poemul lui Mihail Eminescu, scris de George Enescu
in octombrie-noiembrie 1916. Manuscrisul, regdsit in anul 1957 de catre Romeo
Drdghici, directorul Muzeului National ,George Enescu”, este un oratoriu in

trei pdrti pentru recitator, tenor, soprand, bariton si orchestra, compus in
perioada pri-melor variante ale operei Oedip. Fragmente comentate ale
oratoriului Strigoii vor fi prezentate in cadrul festivalului Toamna Muzicala
Clujeana». Citatul prezentat era un scurt anunt de presa din cotidianul
Scanteia, plasat langd un amplu articol semnat de Vasile Tomescu dedicat
aniversirii a 9o de ani de la nasterea lui Enescu. In presa vremii apare
consemnata aceasta editie din 1971 a Toamnei Muzicale, care si ea a stat sub
semnul aniversdrii lui George Enescu. Au fost prezentate mai multe lucrdri
de Enescu, intre care si Vox Maris, Simfonia a Ill-a, — cu corul si orchestra
Filarmonicii din Bucuresti dirijate de Mihai Brediceanu -, apoi Suita I pentru
orchestrd, cu orchestra din Cluj si Erich Bergel, s-au cantat Dixtuorul, Octorul,
Simfonia de camerd, Cvartetul de coarde nr. 2 si Strigoii, in variantd pentru pian
si solisti.

Ca un detaliu anecdotic, putem aminti cd intr-un articol din presa clu-
jeand era notat cd lucrarea ar fi fost compusa de Cornel Tdranu. Alte articole
vor consemna insd in mod corect si detaliat faptul cd era vorba, de fapt, de
prezentarea lucrdrii in contextul unei conferinte muzicologice organizatd de
Cornel Taranu, in octombrie 1971, avandu-i ca solisti pe Edith Simon,
Ion Budoiu, Constantin Zaharia. Premiera publica a acestei versiuni a avut loc
insd abia zece ani mai tarziu, tot la Cluj.
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Tot la Clyj si tot in acelasi Festival ,Toamna Muzicala”, in 1972, a avut
loc prima auditie — de data aceasta a partii I - din Simfonia a V-a de Enescu.
Orchestratia sa fusese finalizatd de acelasi Cornel Taranu, dirijor fiind atunci
Emil Simon. Cornel Tdranu a fost unul dintre cei mai importanti cercetatori si
sustinatori ai muzicii lui Enescu, dar si un hermeneut, un restaurator, aldturi
de colegul sau, Pascal Bentoiu. Asadar, importanta contributiei lui a stat nu
doar in reconstituirea unor lucrari enesciene, ci si, poate mai important, in
aducerea lor la lumina in fata publicului, pentru cd s-a implicat extrem de mult
in a face posibila interpretarea lor in primd auditie. Din fericire, a fost si ex-
trem de deschis in documentarea intregului proces de reconstituire a manus-
criselor. A vorbit despre asta in interviuri, a scris in ziare, in reviste, in volume,
inclusiv in cursul de stilisticd muzicald, pe care 1-a publicat la Conservatorul
din Clyj si in care a dedicat un intreg capitol Strigoilor.

Prin urmare, ne este la indemand sa refacem - cel putin la un prim
nivel de suprafatd - tot acest traseu: de la schitele lui Enescu pand la prima
auditie absolutd si inregistrarea pe disc a acestei lucrdri, inregistrare care, iatd,
este premiata astdzi. Si spun la un prim nivel, pentru cd ar fi binevenit, daca nu
chiar necesar, sd avem acces la toate aceste materiale, adicd la facsimile dupa
manuscrisele enesciene, pe care sd le putem compara, in acest caz, cu foile de
transcriere ale lui Taranu.

Munca lui Tdranu la Strigoii a inceput atunci cdnd Romeo Drdghici i-a
aratat manuscrisul recuperat si a durat, conform madrturiilor lui, undeva in jur
de o jumadtate de an, pand la acea conferintd din 1971, dupd care a urmat o peri-
oadd de timp de un deceniu in care a continuat sa lucreze la aceastd
transcriere, pand la premierea publica de la Cluy;j.

O observatie generald care se impune este aceea cd au existat anumite
ezitdri in incadrarea acestei lucrdri intr-un gen muzical propriu-zis, existand
unele ezitdri, oscilatii intre oratoriu, cantatd laica, chiar si poem vocal-sim-
fonic. Primele constatari pe care le-a facut Tdaranu au fost cd Enescu a utilizat
intregul text eminescian, un detaliu care a fost extrem de important, pentru cd
l-a ajutat sa pund in ordine paginile si portativele. Practic, manuscrisul se
prezenta sub forma unui extras. Erau doud portative, iar Enescu scrisese acolo,
ingramddit, textul. Erau fragmente ale partilor vocale, pe ici pe colo rare
notatii de orchestratie si dinamicd, in timp ce alte fragmente erau scrise in
spatiile libere ale unui alt manuscris s.a.m.d.

Exista o primd transcriere, ceva mai detaliatd si mai curatd, scrisd sepa-
rat, cu partea vocald, cu trei sau patru portative, cu mici indicatii de or-
chestratie si nuante, dar care, din pdcate, se opreste la jumdtatea primei pdrti.
Tdranu a realizat un extras de pian cu voci si a sustinut cd anumite omisiuni au
fost destul de usor de dedus din contextul general. Prima parte era mult mai
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clara, insa celelalte au ridicat o serie de provocari majore, inclusiv din pricina
scriiturii, pe care Taranu a descris-o drept contorsionatd si nervoasd. Procesul
de descifrare a fost ingreunat, in mod suplimentar, prin faptul ca el a lucrat pe
fotocopii.

Insi dincolo insi de dificultatile si ezitirile procesului tehnic al lucrului
pe manuscris, un alt aspect important este cel al problemei etice legate de un
astfel de demers. Desigur, nu este nimic nou in acest caz, pentru ca aceastd
problemad a fost indelung dezbdtuta si in cazuri similare in care lucrdri lasate
incomplete din diverse motive au fost ulterior finalizate de altcineva. Stim ca
in acest sens existd exemple celebre, intre care si Recviemul de Mozart,
Simfonia a IX-a de Bruckner, Simfonia a X-a de Mahler, opere ca Printul Igor
sau Boris Godunov, Turandot, Concertul pentru viold de Bartdk. Acestei liste
ample i se pot adduga inclusiv Capriciul Romdn sau Simfonia a V-a de Enescu.
Revenind insd la Strigoii si la ceea ce a facut Cornel Tdranu pentru aceasta
lucrare, trebuie mentionat ca el insusi s-a intrebat cum ar fi ardtat acest
oratoriu daca ar fi fost finalizat de Enescu. Au fost si alte opinii, ca de pilda cea
a lui Radu Gleciu, care a mers pana-ntr-acolo incat a spus cd, odatd intregita
aceastd partiturd, va fi un Enescu contestabil, pentru cd in mare mdsurd va fi
opera unui alt compozitor, chiar dacd pe motive muzicale si in stil enescian,
dar evident cd n-ar putea sd fie o operd propriu-zisd enesciand.

Dar felul in care Cornel Tdranu s-a apropiat de acest manuscris ar
putea fi un prim pas in spulberarea acestor indoieli, pentru cd, spre deosebire
de reconstituiri ale unor lucrdri care s-au ficut dupa fragmente disparate sau
dupa schite originale partiale, Taranu a sesizat cd in cazul acestei lucrarii a lui
Enescu era vorba, totusi, de un manuscris ce evidentia o conceptie mai
coerentd, mai inchegatd, fiindu-i necesara doar — cum spunea el insusi — o
articulatie definitiva. In plus, la finalul reconstituirii si-a asumat afirmatia de
a-si fi incheiat munca de restaurare fdrd a adduga nimic personal in manu-
scrisul pe care doar l-a descifrat si I-a ordonat.

Practic, s-a transformat intr-un arheolog. In ciuda diverselor rezerve
fatd de scoaterea la lumina a lucrarilor enesciene incomplete, exprimate, la un
moment dat, inclusiv de colegul sdau Pascal Bentoiu, Tdranu a mers mai depar-
te in chip riguros cu acest demers de tip ,arheologic” si stim cd, in final, si
Bentoiu avea sd-si schimbe radical aceasta optica.

Totusi, Strigoii reprezenta un manuscris de un interes ce depdsea
interesul strict documentar, iar Taranu si a motivat acest fapt prin ceea ce el a
numit drept ,interferentele stilistice” ce pot fi remarcate in partitura, iar aici
cred cd putem vorbi despre unul dintre punctele esentiale ale acestei lucrari.

22



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

Taranu a vorbit despre o atmosferd particulara, o atmosferd arhaicd, incad ne-
intdlnitd in lucrdrile de pand la acea vreme ale lui Enescu si care vine in
perfectd concordantd cu tonul, sd-i zicem, gotic al poemului lui Eminescu.

Complexitatea insasi a textului eminescian era o invitatie si va fi fost
imboldul pentru ca Enescu sa opteze pentru o serie de alegeri polistilistice,
prin care aceasta lucrare se apropie de alte opere scrise la inceput de secol XX
si care au adus o sintetizd de stiluri in opera unor compozitori care erau in
esentd chiar foarte diferiti. De pildd, Taranu a adus in discutie Pelléas et
Mélisande de Debussy, o operd pe care Enescu o cunostea incd de la premiera
ei. In acest sens, stau marturie paralelismele impresioniste, armoniile pluti-
toare care sunt caracteristice acestui stil, un substrat pentatonic, ce traduce
tocmai distanta care-l despartea pe Enescu de timpurile arhaice evocate de
poem.

De asemenea, o alta trimitere facutd era la Gurre-Lieder, de Schonberg,
un oratoriu de care Strigoii se apropie, in special prin rolul naratorului si utili-
zarea tehnicii sprechgesang, o vorbire cantata specifica lucrdrilor scrise de
compozitorii celei de-a Doua Scoli Vieneze, chiar daca la Enescu am putea
spune ca nu este atdt de riguros practicatd ca in cazul modelului de referinta.
Cel mai probabil e o consecintd a notatiei incomplete a recitatorului, care a
trebuit practic reconstituitd pe modelul celei din primele pagini.

Cornel Taranu a mai trasat o paralela foarte importantd, cred eu, intre
Strigoii si opera Castelul Printului Barbd-Albastrd, de Béla Bartdk, operd pe
care Enescu nu avea cum s-o cunoascd, intrucdt premiera a avut loc in 1918 la
Budapesta. Ceea ce frapeazd insd in acest caz este similaritatea limbajului tonal
si armonic dintre cele doua lucrdri. Dacd in Barbd-Albastrd printul este im-
bracat muzical intr-un discurs cu tonuri mai neutre, spre deosebire de cel al
sotiei lui, Judit, care este caracterizatd printr-un discurs extrem de cromatic si
intens emotional, in Strigoii gdsim o alegere asemdndtoare. Recitatorul si ma-
gul sunt caracterizati printr-un limbaj preponderent modal, adesea si cu marca
parlando-rubato - acea cantare nemadsuratd, libera, iesitd de sub dominatia me-
trului, a mdsurii —, in timp ce regina si Arald, cei doi indragostiti, sunt hiper
cromatizati.

Asta inseamna cd Enescu foloseste un cromatism extrem, instabil, pasi-
onal, specific romantismului tarziu, cu leitmotive, cu ecouri ale melodiilor infi-
nite ale lui Wagner. lar aceasta nostalgie wagneriand apropie Strigoii inclusiv
de lucrarile lui Alban Berg, unul dintre principalii reprezentanti ai dodeca-
fonismului, in creatia cdruia se resimte peste tot spiritul lui Wagner.

De fapt, Tdranu a subliniat faptul cd, in Strigoii, Enescu a fost foarte
aproape sd coteasca spre aceastd orientare stilistica a inceputului de secol XX,
respectiv dodecafonismul, insa privind acum retroactiv ne este destul de usor
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sd intelegem de ce totusi Enescu nu a fdacut acest lucru. A preferat in schimb
un alt tip de esteticd.

Poate cea mai relevantd analogie care a fost facutd de Taranu este cea
intre Strigoii si Tristan si Isolda. In fond, ambele au in centru o poveste de
dragoste care se implineste intr-o lume dincolo de viatd si de moarte, aceastd
poveste fiind tradusa muzical in limbaje ce-si gasesc extrem de multe puncte
comune. Astfel, putem observa simetriile dintre acel plan ilustrativ al Strigoilor
cu cavalcada de furtuni, cortegii funebre, care se gdsesc in poemul lui
Eminescu, in timp ce in cealalta lucrare avem acea extraordinard intensitate a
celor doi indrdgostiti, felul in care ei luptd sa depaseascd moartea prin iubire.
Inci de la descifrarea manuscrisului, datoriti tocmai acestor abundente de
elemente descriptive din text, Tdranu si-a imaginat incd de pe atunci o even-
tuald orchestratie si felul in care ea ar putea sa depdseascd limitele unei lucrari
exclusiv concertante, trecand practic spre zona scenicd, spre cea a unei opere-
oratoriu.

As mai adduga doar doud aspecte care vorbesc despre precautia si
modestia cu care Cornel Taranu s-a apropiat de manuscrisele enesciene. Daca
in Simfonia a V-a existau, totusi, vreo doudzeci si ceva de pagini orchestrate, in
Strigoii nu exista nimic. lardsi am vorbit si despre Capriciul Romdn, unde nu
erau complete decat primele trei parti, iar Cornel Tdaranu a completat partea a
IV-a cu o muzicd pe care o derivase din schite, reorchestrand-o fard insd sa se
fereasca sd spund cd, totusi, isi asumase un mare risc. Pe urmd, la toate aceste
lucrdri a colaborat permanent cu Pascal Bentoiu, iar acest fapt nu poate decat
sd vorbeasca despre etica de lucru deosebitd pe care a avut-o.

Astfel, dincolo de toate, rdimdne aceastd abnegatie a lui Cornel Taranu,
care l-a condus toatd viata: de a-l face cunoscut pe Enescu, de a recupera tot ce
se putea in vremuri deosebit de tulburi, incdrcate inclusiv cu multe probleme
juridice care existau in jurul drepturilor de detinere a manuscriselor. Rimane
insd in urma sa contributia nepretuita de a fi fost unul dintre primii care s-au
ocupat de mostenirea pe care a lasat-o Enescu.

Si un al doilea aspect, care ne evocd o intrebare pe care si-a pus-o si
Cornel Taranu: oare care ar fi fost destinul acestei lucrdri daca ea nu ar fi fost
pierduta? Care ar fi fost locul ei in muzica roméaneasca si europeand, tocmai
tindnd cont de aceasta policromie de stiluri care existd acolo? Cum ar fi ardtat,
in 1916, cand a fost gdnditd? Cum ar fi influentat cultura noastrd ulterioara? Nu
avem cum si ne raspundem la aceastd intrebare. Insd ramane, totusi, faptul ci
la un secol de la schitarea ei avem o lucrare pe care o putem asculta si o putem
analiza, iar pentru aceastd reusita ii felicit din suflet pe toti cei care au facut
posibil acest proiect urias.
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Pand la urma, dincolo de toate controversele care-au existat si pot exista inca
in jurul acestei reconstituiri, ramane o altd concluzie la care a ajuns Cornel
Tdaranu pe langd cea mentionatd de Gabriel Bebeselea si anume: studierea
manuscrisului e revelatoare pentru laboratorul de creatie al celui ce avea sa
abordeze mai tarziu subiectul Oedip. Vd multumesc!

Mihai Cojocaru: Va multumim si noi pentru interventia inaugurald
din cadrul acestui dialog cultural si md grdbesc sd il invitam pe Maestrul Dan
Dediu sa intervind cu prezentarea viziunii sale referitoare la tema acestei mese
rotunde.

Dan Dediu: Mi-a facut mare pldcere sa lucrez la
doctorat cu Gabriel Bebeselea. De altfel, el a intrat in
stagiul scolii doctorale cu intentia de a face o analiza
exhaustivd a operelor lui Mozart. Pe vremea respec-
tiva era cumva prins de subiectul operei mozartiene,
dirijase multe opere la Opera din lasi si, la un mo-
ment dat, am vazut cd acest subiect s-a cam racit.
Dupa anul I mi-a spus: domnule Profesor, sa stiti cd
ma preocupd cu totul altceva acum; md intereseaza foarte mult manuscrisele si
am gdsit o afinitate cu opera lui Jean-Baptiste Lully, care md intereseaza
s.a.m.d. Teza lui de doctorat, reunind o argumentatie muzicald ampla sub

titlul Cercetarea manuscriselor componistice, premisd si mizd a interpretdrii
dirijorale, este extraordinar de interesantd pentru cd aratd cd, in fapt, un mare
dirijor, un mare muzician, poate sd fie si un cercetdtor dedicat. Gabriel
Bebeselea a cautat in arhive, a studiat manuscrise, a gasit greseli si a inter-
pretat, de exemplu, Marsul funebru, partea a II-a din Simfonia a Ill-a ,Eroica”
de Beethoven, astfel incat sa se faca diferenta intre apogiatura tdiata si
apogiatura netdiatd din stima basului si a violoncelului.

Lucrurile de genul asta, care pur si simplu i-au influentat conceptia
interpretativd, le-a gasit in manuscrise. Nu mai spun cd a gasit vestitul
Adagietto de Mahler, o partiturd pe care a studiat-o la Concertgebouw, cu ad-
notatii ale unui dirijor care stia foarte bine cd, de fapt, Adagietto se baza pe un
lied pe care Mahler i-l scrisese Almei Mahler, in timp ce o curta, inainte de a-i
deveni sotie. Si a gdsit chiar versurile respective, in limba germana, pe care le-a
descifrat foarte usor, caci stdpaneste aceastd limba foarte bine, fiind absolvent,
dupa cum stim cu totii, al Liceului German din Sibiu.

Intr-adevar, ceea ce s-a intamplat cu Strigoii lui Enescu pe versurile lui
Eminescu tine de acelasi spirit bantuit, un spirit de explorator, care reuseste
sd-si creeze o viziune proprie, conceptuala, plecand de la opusuri mai putin cu-
noscute. Dar un astfel de traseu este vizibil in concertele lui Bebeselea nu nu-
mai cand abordeazd lucrdri mai putin cunoscute sau chiar necunoscute, ci
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chiar si cand este vorba despre lucrari cunoscute si slagire simfonice. Imi aduc
aminte cd am avut o discutie cu el si rememoram faptul cd fostul meu profesor,
regretatul academician Stefan Niculescu, imi spunea, la un moment dat, ca a
avut o corespondentd cu filozoful Constantin Noica si cd intr-o scrisoare Noica
i-a spus: ,Maestre, sd stiti cd nu sunt foarte apropiat de muzicd, pentru ca mu-
zica nu ajunge la concept.” lar Stefan Niculescu i-a replicat: ,Stimate domnule
Noica, eu cred ca muzica trece dincolo de concept.”

Cand am avut aceastd discutie in legdtura cu un program muzical pe
care il facuse Gabriel Bebeselea, mi-am dat seama cd, de fapt, ceea ce face
Bebeselea este sa ia muzici gata facute, sd le ataseze unui concept si sd conducd
muzica, s-o indrepte spre concept. Pentru cd in toate concertele pe care le face
Bebeselea pe baza unor lucrdri ready-made, gata scrise, ne intdlnim cumva -
cum spunea si domnul Ambasador Hurezeanu mai devreme - cu un fel de
sistem de vase comunicante subterane, care comunicd atdt intre ele, dar
comunicd, totodatd, si cu publicul. Si, prin acest lucru, concertul ca forma de
comunicare, ca format cultural, devine si o formd de cunoastere. Si cred ca
avem nevoie de mult mai multi interpreti de o asemenea facturd, care sd
cunoascd un repertoriu amplu in profunzime, pentru cd numai asa apare sansa
de a face toate aceste conexiuni si de a comunica cu ajutorul lucrurilor deja
existente.

Cred ca in virtutea acestui spirit de explorator, Gabriel Bebeselea s-a
apropiat si de aceastd mind de aur care este creatia enesciand necunoscutd, ra-
masd in manuscrise. lar Maestrul Cornel Taranu i-a fost o cadlauza foarte com-
petentd, pentru cd stim cd, in afara faptului ca a fost un mare compozitor, aces-
ta a fost si orchestrator, aranjor, muzicolog, un spirit neobosit si care, iatd, a
inoculat si generatiilor care i-au fost aproape acest virus al cautdrii in arhive si
al descoperirii necunoscutului. Aceasta partitura a lui Enescu pentru Strigoii
ramasese intr-o faza de schitd. Stim foarte bine cum pritocea Enescu lucrarile
carora le dadea drumul cu numar de opus. Enescu are 33 de opusuri omo-
logate, dintre care Pascal Bentoiu alege doar capodoperele enesciene in cartea
sa de analizd. Vedem asadar cd selectia valorica in cadrul operelor enesciene
era foarte bine calibratd chiar de citre Enescu insusi. Insd pentru un interes
documentar si pentru ca mozaicul creatiei lui George Enescu sd fie cat mai
complet, sunt in asentimentul lui Gabriel Bebeselea, care pledeaza pentru cer-
cetarea manuscriselor nepublicate, si care a redescoperit nu numai Strigoii, ci
si un alt opus de tinerete, Pastorala-Fantezie, care este — ca sd spun asa -
Enescu suta la sutad.

De altfel, Strigoii lui Eminescu este un poem pe care l-a utilizat mai
tarziu si compozitorul Nicolae Brandus, in opera-pantomima Logodna, din anii
'70-'80. lar cand a avut loc aceastd redescoperire, redimensionare a proiectului
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Strigoii, cu ajutorul Maestrului Sabin Pdautza - un muzician deosebit, versatil si
orchestrator redutabil — a apdrut si sansa editdrii la o casd de discuri impor-
tante din Germania, cu una dintre orchestrele de varf din Berlin si cu cativa
solisti romadni exceptionali. Acest fapt a sprijinit ca cercetarea interpretativa
enesciand sd ajungd la momentul in care este acum.

Acest premiu este meritat de Gabriel Bebeselea pentru ca a crezut si
crede in continuare in ceea ce face, in redescoperirea unor vestigii care se pot
dovedi absolut formidabile pentru cultura romang, dar si pentru ca s-a zbatut
cu toatd fiinta lui pentru a scoate la lumina aceastd legdturd, cumva neas-
teptatd, intre Eminescu si Enescu. Nu mi-as fi putut inchipui niciodata ca
Enescu ar fi putut ataca un asemenea subiect! Poate ca opera Oedipe — care
incepe in 1911 si continud pand catre mijlocul anilor '30, cand are loc prima
auditie la Paris — sd fi fost cumva, in subteran, alimentata si de izvorul
Strigoilor, ca un fel de neimplinire? Cine stie?

In consecints, cred cd acest premiu este pe deplin meritat si asteptim
noi ,pozne” in viitor din partea lui Gabi Bebeselea. Sa il tind Dumnezeu sana-
tos si sa ne faca intotdeauna astfel de surprize, asa cum ne-a obisnuit si ne-a
facut inclusiv cu Recviemul IN MEMORIAM, dedicat victimelor comunismului.

El spunea ca si acest proiect ,s-a facut”, ,s-a venit” etc. Nu este adeva-
rat. Nu ,s-a facut”, ci pur si simplu el, Gabriel Bebeselea, 1-a facut. A lui a fost
ideea de la bun inceput si pand la sfarsit, cdind a dus-o la indeplinire cu
Orchestra Filarmonicii ,Banatul”, Corul Filarmonicii ,Banatul”, patru solisti ab-
solut extraordinari si sapte compozitori din cele sapte foste tdri comuniste, ca-
re au venit cu totii la Timisoara si care, intr-o ,infrdtire” muzicald, au omagiat
victimele comunismului din tdrile lor! Eu ma opresc aici si il felicit incd o data
pe Gabriel Bebeselea. De asemenea, felicit organizatorii pentru aceasta
admirabild idee!

Mihai Cojocaru: Cu amabila dumneavoastra permisiune, trecem la
partea a doua a acestei mese rotunde si ma gandeam sd incercdam sa localizam
cu ajutorul dumneavoastra posibile motivatii, cauze, explicatii pentru alegerea
pe care a facut-o Enescu, atunci cand s-a apropiat de poemul Strigoii a lui
Eminescu, oferindu-ne sansa unei intdlniri artistice intre Enescu si Eminescu.
Dati-mi voie sd prezint, foarte pe scurt, o istorie a Strigoilor in muzica
romadneascd, pentru a pune putin in context posibilele si probabilele afinitati
dintre Enescu si Eminescu in ceea ce priveste universul ideatic.
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Gandindu-ne la relevanta poemului Strigoii pentru Enescu, m-a intrigat
faptul cd acelasi poem a atras atentia si altor compozitori. Am vdzut ca Enescu
incepe sd scrie lucrarea Strigoii in octombrie-noiembrie 1916, apoi se pierde
urma manuscrisului, acesta reaparand in 1957, iar in 1972 are loc prima auditie
publicd, datorata finalizarii lucrdrii de cdtre Cornel Taranu. Dar acelasi poem
eminescian devine motiv de inspiratie si pentru alti muzicieni. Astfel, Mihail
Andreescu-Skeletty compune opera fantastica Regina dundreand (1936), in care
utilizeazd o serie de tehnici muzicale moderne insusite in timpul studiilor la
Conservatorul National din Paris, institutie frecventatd si de George Enescu.
Cdtiva ani mai tarziu, in 1942, Nicolae Bretan scrie opera intitulata Arald, si ea
inspiratd de acelasi poem. Dupa al Doilea Razboi Mondial, in 1966, fird a avea
cunostinta despre oratoriul scris de Enescu, Nicolae Brandus compune
Logodna, o operd modernd, in limbaj dodecafonic, pe acelasi poem Strigoii.

Desigur, acest poem eminescian nu este singurul care a mobilizat aten-
tia si inspiratia muzicienilor romdni. Nicolae Bretan scrie opera intr-un act
Luceafdrul in 1921, iar premiera a avut loc la Opera Romana din Cluj. Mihail
Andricu a compus muzica pentru baletul Luceafdrul (1951), pe un libret de
Alexandru Jar, in timp ce Eugen Doga a compus, in 1983, muzica pentru baletul
simfonic Luceafdrul, pe un libret de Emil Lotreanu. Totodatd, plecand de la un
alt text eminescian, Gheorghe Dumitrescu scrie opera in patru acte Geniu
pustiu (1974). Din acest motiv vd lansasem provocarea de a circumscrie cumva
in termenii istoriei si criticii literare din prima parte a secolului XX importanta
relevatd a acestui poem Strigoii, care a fdcut, iatd, carierd si muzica.

Mircea A. Diaconu: Pot sa risc o incercare in direc-
tia aceasta, pentru ca e ceva surprinzdtor. Dupd cum
ati subliniat, poemul eminescian Strigoii a fost foar-
te stimulativ pentru muzicieni, dar a rdmas foarte
putin provocator pentru critica literard. Nu este sus-
pect? Apreciat la Junimea, cum stim, apreciat de
Titu Maiorescu, poemul dsta n-a generat insd mari
interpretdri sau pozitiondri critice si exegetice. La
drept vorbind, nu cumva e chiar suspect faptul ca

Junimea il apreciaza? Eu imi imaginez cd Eminescu s-a amuzat pe seama fap-
tului cd Junimea apreciaza maxim un astfel de poem, in vreme ce cu Sarmanul
Dionis isi exprimase foarte mari rezerve.

Eu cred ca poemul acesta, plecand de la aceasta structurd narativa, care
e mai complicatd, tinde sd instituie un fel de arhetip. Scenariul dramatic in-
cearcd sd construiascd o mitologie, pentru ca Eminescu construia mitologii. lar
mitologia aceasta are si un substrat ideologic, poate sd aiba si un substrat legat
de o posibild etnogenezd imaginard, in care este invocat la un moment dat
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Odin, iar Arald intra in chip evident in scenariul acesta in care nordicii si zeii
nordici se indreptau spre Roma, ca sa o pedepseascd pentru distrugerea Daciei.
Stim foarte bine si secventele din Memento mori.

Ce face Eminescu aici este sd instituie un arhetip, o poveste originard,
iar povestea aceasta originara cuprinde o serie de secvente, multe dintre ele
lasand impresia cd nu sunt intr-o forma definitivatd, dar ele pun in scena po-
vestea unui cuplu erotic care se implineste prin moarte, ca sa simplific foarte
mult, sau prin somnul-moarte. Or, acesta este cadrul in care lucrurile se expli-
ca, intrucat poeziile din antume, luate izolat, sunt de fapt secvente dintr-un
scenariu urias pe care il gandise Eminescu.

Si aici as mai spune ceva ce probabil poate sa lezeze. Nu stim cat de
mult credea Eminescu in aceastd versiune. Sa ne amintim demonstratia lui
Petru Cretia in care eu cred cu tdrie: multe din textele publicate de Eminescu
nu exprimau punctul de vedere definitiv al poetului. Eminescu le-ar fi reluat,
refacut, regandit. De aici si reactia lui Eminescu fatd de volumul publicat lui
Maiorescu. Pentru Eminescu, creatia este un proces continuu si asta face din el
un poet de tip modern, care isi gandeste textele nu ca pe niste poeme care ur-
meaza sd fie publicate, ci ca pe niste texte ce apartin unui laborator in con-
tinud metamorfoza.

Prin urmare nu cred cd Eminescu - e o ipotezd, luati-o ca atare - ar fi
retinut acest poem fin varianta pe care o cunoastem, pentru cd sunt multe lu-
cruri par sa fi in poem mai degraba de dragul scenariului amplu, dar ca sec-
ventele izolate. Si o sd revin la chestiunea asta ceva mai tarziu. Oricum, in ima-
ginarul acesta fastuos, mie-mi place foarte mult felul cum il prezinta pe bdtra-
nul preot, pe mag, topit deja in materie, devenind materie. E un precursor al
panteismului lui Blaga prin chestiunea asta. lar Arald il mangaie, il bate pe
umadr ca sa-1 trezeasca din somnul sdu. Este eternitatea insdsi, parca.

La final, Arald merge la mag sd-i ceara invierea printesei numitd de aici
Maria si cred ci nici lucrul acesta nu e intamplitor. In prima secventd n-are
nume, acum e numitd Maria. De ce Maria? Putem sd divagdm pe tema asta.
Apoi, magul il introduce in templul cui? Al lui Zamolxe! Or, in momentul aces-
ta nu stim, nu vom sti multa vreme daca printesa invie sau Arald moare. Cert
este cd se situeazd acum pe acelasi plan, intre viatd si moarte, vii si morti in
acelasi timp, ca sa spunem asa, printr-o depdsire a logicii binare. Dar ulterior,
in caldtoria aceasta, avem secventa in care sunt surprinsi de soare:

,Din tronul lui de piatrad batranul preot vede

Si-n vanturi el ridica adancul glas de-arama,

Pe soare sd-1 opreascd el noaptea o recheamg,

Furtunelor da zborul, pamantul de-l distrama...

Tarziu! cdci faptul zilei in slavd se rapede!”
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Altfel spus, fiind surprinsi de zorii zilei, ei intrd definitiv pe poarta din-
colo de care locuieste Zamolxe, acolo unde Magul continud sd-si trdiascd
somnul de veci. Mie secventa aceasta mi-aminteste de ceva ce existd la
Voronet. La Judecata de Apoi, putind lume vede si nici eu n-am vazut singur
acest detaliu, toatd secventa cu reprezentare religioasd a judecadtii este inclusa,
de fapt, intr-un cadru mai cuprinzdtor, un sul care se desfdsoard si despre care
nu ne putem imagina prea bine ce este cu adevdrat. Este ceva ce existd dincolo
de religie si care pare a fi insusi timpul de dincolo de Dumnezeu.

Or, etnogeneza aceasta face posibild iubirea, asa cum o gandeste
Eminescu, ca armonie in moarte. Sigur, aici cu o ironie amard, pentru cd pute-
rea lui Zamolxe este inselatoare, iar noi stim — din secventele in care Eminescu
se revolta impotriva divinitatii — ca divinitatea era neputincioasa. Pentru ca cei
doi mor ca strigoi, intrand in templul lui Zamolxe:

,Caldri ei intrd-nuntru si portile recad;

Pe veci pierird-n noaptea maretului mormant.

In sunete din urma patrunde-n fire cant,

Jelind-o pe craiasa cu chip frumos si sfant.”

Existenta se transformd asadar in cdnt, ceea ce face ca textul sd instituie
si 0 poetica.

Pe de altd parte, pe mine m-a mirat si altceva. M-a mirat faptul cad poe-
mul Strigoii este unul din putinele texte din Eminescu care are un motto.
Motto-urile functioneaza ca o ,ramd”. Utilizand o astfel de ,rama”, Eminescu
iese din poem si prezintd toatd povestea ca pe o conventie, ca pe o bucatd de
literaturd. Asta este functia motto-urilor, dincolo de orizontul cultural si de
pasiunile lui Eminescu, dezvaluite astfel. Ni-l arata pe autor ca poet care con-
struieste un text si care stie cd ceea ce propune nu e mai mult decdt un text, o
conventie. Si asta mi se pare foarte interesant, pentru cd devine un fel de echi-
valent al acelei panze de la Voronet, care contine o poveste in ,rama”, pe care
insd noi o tratdm ca si cum ar fi singurul plan al realitatii. De fapt, e vorba
despre niveluri diferite de realitate.

Desigur, e vorba de niste ipoteze. Strigoii e un poem provocator, text
germinativ care adund in el cateva dintre obsesiile eminesciene, pe care le
plaseaza in acest scenariu. Si aici as mai invoca ceva. Nu intdmplator Mircea
Eliade isi imagineazad o metoda critica, mitocritica, pornind de la Cezara si deci
de la Eminescu. Putea foarte bine sd porneascd de la Strigoii. V4 multumesc!

Mihai Cojocaru: Aici as dori sa completez cu o singurd observatie.
Ironia face cd, apropo de afirmatia dumneavoastra cu privire la tabloul acela
extraordinar din episodul al doilea din Strigoii, in care Eminescu descrie in
amdnunt aparitia magului bdtran, precum si trezirea stihiilor si descrierea a-
manuntitd a cadrului, ei bine, fix acel fragment — e vorba de sase strofe din al
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doilea episod din Strigoii — este eliminat de Enescu. Acest lucru nu a fost
mentionat in discutiile noastre, dar cred cd merita spus, este important. Este
singurul pasaj consistent din intregul poem, la care Enescu, posibil din ratiuni
dramatice, renuntd cu totul.

Mircea Diaconu: Apropo, aceasta dezldntuire de energii, in cazul
intdlnirii celor doi eroi, nu este cumva o metafora narativizata a eroticii, a unei
imbradtisari sfasietoare, ravasitoare?

Mihai Cojocaru: Multumim mult! Domnule Iulian Costache, aveti
cuvantul, vd rog.

Iulian Costache: Revenind la intrebarea lansatd de
domnul Mihai Cojocaru in debutul dezbaterii: ce-1
va fi determinat pe Enescu sd lucreze pe materia
poemului Strigoii, eu as decupa-o in felul urmator.
Pentru mine alegerea apropierii de tema poemului
Strigoii reprezintd nu doar o problemd de optiune
pentru trecerea de la un sistem de semne (cel literar)
la un alt sistem de semne (cel muzical), ci mai curand
o problemd de propensiune fatda de problematica
romantismului inalt (High Romanticism), corelatd, la randul ei, cu o afinitate
fata de o anume ierarhie a formelor culturale, consacratd incd din poetica
medievala, care valoriza in chip ,sublim” registrul eroic al epopeii sau al tra-
gediei, in opozitie cu pozitia ,mediocrd” sau ,umila” a genurilor populare, care
excela prin comedie. Ca atare, lucrurile sunt chiar putin mai complexe, pentru
cd, in fond, aici nu putem vorbi doar despre migrarea unor teme sau a unor
citate culturale dintr-un discurs literar intr-un discurs muzical. In chip evi-
dent, nu putem discuta aici relatia dintre poemul lui Eminescu si oratoriul lui
Enescu nici in termenii unei simple translatdri de teme din literaturd in mu-
zicd, si nici in cei ai unei trans-coddri, fiind implicate atat inevitabile ,pierderi”
sau ,reductii” de material discursiv, cdt si ,recalibrdri” la nivel de strategie a
discursului, fie acesta literar sau muzical. Exemplul celor sase strofe din poe-
mul eminescian care nu trec in oratoriul lui Enescu este suficient de elocvent
in acest sens. Mie mi se pare de aceea ca aici nu este vorba doar despre glisarea
unor teme sau ale unor articulatii de discurs dintr-o retoricd a formelor literare
intr-o retorica a formelor muzicale, ci mai ales despre faptul cd toata aceasta
dinamica a temelor si formelor culturale se deruleaza avand in background
proiectia unei anumite ierarhii, ce valorizeazd viziunile ample, uneori de alura
cosmicd si formele serioase, grave, incdarcate de dramatism (ce tin de High
Romanticism), punand in bemol repertoriul temelor si formelor adaptate unui
univers domestic, minor si jucaus, uneori edulcorat, alteori plasat in preajma
unui umor scutit de mari pretentii (romanismul de tip Biedermeier).
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Desigur, un prim nivel al provocdrii tine de fascinatia ce acompaniaza
migrarea unor toposuri sau a unor constructe ideatice dintr-un sistem de
semne in altul, de la poezie la muzicd, de la teatru la operd, de la literatura la
film etc. M3 bucur de aceea cda este cu noi doamna Andreica, care este
semiotician in zona limbajelor muzicale. Asta ma ajuta sa imi aduc aminte, cu
tandrete, de cursurile de semioticad literara facute la Literele din Bucuresti cu
un nume ce este astdzi celebru astdzi in constiinta publicului romanesc,
Alexandru Sincu, cel despre care vorbeste si Mircea Cartdrescu in prozele sale,
dintr-o altd perspectiva insa. La cursurile sale, intensitatea analizei putea sa fie
atdt de puternicd, incat dupa trei ore de analiza infinitezimald abia daca se
trecea de primul catren al unui poem. Aceasta focalizare a analizei poate fi - si
doamna Andreica stie — extrem de apetisantd, atragdtoare, seducdtoare, ne-
cesitand o atentie si o mobilitate sporita a perspectivei.

Pentru a nu rdmdne doar la relatia Eminescu - Enescu, construitd
plecand de la poemul Strigoii, si pentru a evidentia ideea acestor multiple con-
versii simultane, atit intre sisteme de semne diferite (literaturd, muzicd, film
etc.), cat si intre tematici ori genuri si specii asociabile marelui romantism ori
micului romantism, as veni cu un alt exemplu, cel al piesei D'ale carnavalului, a
lui Caragiale, care a devenit scenariu de film sub semnatura lui Lucian Pintilie.

Or, ce vedem usor intr-un astfel de caz este cd nu este vorba de o
simpla translatare a unui subiect, a unor teme dintr-un anumit tip de discurs,
cel literar, intr-un alt tip de discurs, cel cinematografic. Nu este vorba de o
simpla ,translatare”, asa cum se translau bisericile in Bucuresti, pe vremea
comunismului. Erau luate dintr-un loc si erau translatate intr-un alt loc, rama-
nand practic aceleasi constructii, doar ca peste citeva zile le gdseai cu doud
strazi mai incolo. Nu este vorba doar despre un simplu transfer dintr-un cod
de semne intr-un alt cod de semne. Observam ca in astfel de cazuri se poate
intdmpla sd se modifice chiar si ,arhitectura”, ori chiar ,punctul de fugd” al
constructiei respective. Astfel, vedem cd in versiunea lui Caragiale, D'ale
carnavalului este o ,farsa”, o comedie usuricd, cu eroi de mahala, ignobili,
prinsi in triunghiuri amoroase si confuzii de personaje, mizand pe un succes in
registru popular. Potrivit ierarhiei genurilor genurilor si speciilor sistematizatd
in vestita ,roatd a lui Virgiliu”, comedia lui Caragiale are o puternica amprentd
yumild”, ,populara” sau ,bulevardierd”. Este vorba despre o lume a lui Nae
Girimea si a lui Miticd, in care nici o drama nu se consumad in tonurile inalte
ale unei tragedii autentice, ci ,(de)cade”, este ,tradusd” in cheia minord a unei
dramolete.

Ce face insd Lucian Pintilie in scenariul de film De ce trag clopotele,
Mitica?, scris de o manierd liberda dupa piesa D'ale carnavalului a lui Caragiale,
este cd el oferd, de fapt, sansa unei ,retroversiuni’ a dramelor ordinare traite
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de personaje de mahala din textul caragialean, oferindu-le ocazia de a
(re)deveni eroi ce ar putea sd nu mai rateze sentimentul , tragediei”. Este vorba
despre sansa unei conversii a temelor si personajelor micului romantism in
eroi ai marelui romantism.

De ce se apropie Enescu de poemul eminescian Strigoii? Pentru cd acest
poem oferea o cale de acces citre High Romanticism, cdtre viziuni ample, cos-
mice, antrendnd inclusiv — cum spunea domnul Mircea A. Diaconu - mitologii
ale etnogenezei, pastrand totodatd o puternicd ,gend” a ,simtului tragic”.

Nu intdmplator, domnul Taranu scria undeva ca oratoriul Strigoii este
de fapt un Tristan si Isolda romanesc. Da, este vorba despre propensiunea lui
Enescu pentru temele romantismului inalt si valorizarea tragismului exis-
tential, intr-un context mai larg in care in cultura romand am avut si o ampla
dezbatere pe tema dacad literatura romdanad are sau nu are un simt al tragicului.
Adrian Marino chiar era unul dintre cei care avea sd spuna cd ,sentimentul
tragicului ne lipseste cu desavarsire”. O optiune ca cea a lui Enescu vine tocmai
sa sublinieze o propensiune pentru valorizarea tragismului.

Doar cd, de astda data, nu este vorba doar de un tragism de sursa li-
vrescd, pentru cd mitologia eminesciena, asa cum era constituitd la inceputul
secolului XX, continea si un secret stiut de toata lumea: una din temele
ulcerante ale biografiei eminesciene era legatd, in imaginarul colectiv sim-
plificator al epocii, de relatia lui Eminescu cu Veronica Micle. Or, in acest
punct povestea lui Tristan si a Isoldei incepe sa capete o reverberatie speciald,
pentru cd — si toatd lumea din epocad stia — nu dupa mult timp dupa moartea
lui Eminescu, Veronica insasi se sinucide. Este si un tragism biografic, in care
scenariul poetic, scenariul muzical, literar, cultural si cel biografic se con-
topesc, se mantuiesc unul printr-altul.

Si ar mai fi un motiv pentru atractia lui Enescu pentru poemul
eminescian Strigoii, optiune ce vine ,in rdspar” cu gustul public. La sfarsitul de
secol XIX si inceput de secol XX, popularitatea lui Eminescu s-a construit, in
mare masurd, nu pe baza poeziei filosofice, ori a poemelor care construiau
largi viziuni istorice sau cosmice, ci pe baza acelor poezii de o sensibilitate ro-
mantioasd, specifica Biedermeier-ului, gen Pe ldngd plopii fdrd sot, care au mi-
grat spre discursul muzical, devenind romante si dobordnd toate rating-urile
de audienta.

Cdlinescu insusi analizeaza si romanta eminesciand. De ce culoarul
favorit de glisare al textelor poetice mergea cdtre romanta? Pentru ca in secolul
al XIX-lea formele poetice si muzicale isi construiesc propria dinamica in pre-
lungirea formelor muzicale orientale, care cuprind cdntecul de lume, consacrat
la noi in traditie antonpannescd, dupd care vom avea forma ,romantioasa” a
romantei, iar ,innobilarea” acestor forme de discurs literar sau muzical va
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evolua cdtre lied, cdtre scoala de la Viena, asadar cdtre Occident, descriind un
traseu de occidentalizare a societatii romdanesti parcurs de la inceputul seco-
lului al XIX-lea pana spre sfarsitul sau, inclusiv din perspectiva formelor de
discurs artistic. latd ca si aici, cu dinamica formelor culturale, suntem tot pe
traseul in care facem naveta intre Orient si Occident.

Dacd ne intrebam cum se pozitiona poemul Strigoii in contextul ofertei
operei eminesciene si al posibilitatilor de abordare dinspre discursul muzical,
am putea observa ca acest poem pare sd ofere mai multe sanse pentru o abor-
dare dinspre registrele ce tin de High Romanticism decat de romantismul mi-
nor, de tip Biedermeier. Probabil ca aceastd consonantd cu romantismul vizi-
onar, inalt si neocolit de accente tragice este cea care ar fi putut sd i mobi-
lizeze atentia lui Enescu pentru poemul Strigoii.

Eu ma opresc aici cu vii multumiri.

Mihai Cojocaru: Dacd imi permiteti, as face si la interventia dumnea-
voastra un foarte mic adaos. Este simptomatic faptul cd Eminescu, asa cum a
resimtit neintelegerea contemporanilor, a apropiatilor, a convivilor sdi de la
Junimea, acelasi lucru s-a intamplat si in clipa in care si-a auzit cdteva dintre
poezii puse pe muzicd. A reactionat negativ. Din madrturiile care au ajuns pana
la noi stim ca lui Eminescu nu i-a placut aceasta notd, cum bine spuneati, de
tip Biedermeier, aceastd edulcorare. Lui ii placea foarte mult adjectivul ,dulce”,
dar resimtea in aceste romante de salon sau chiar de carciumd, pand la urmd, o
injosire a poeticii sale.

As dori sa-l invit pe domnul Radu Vancu sa ne spund cateva cuvinte

despre Strigoii lui Eminescu si cum a receptat din punct de vedere personal
oratoriul lui Enescu. Stim din eseurile pe care le-ati publicat, cele trei eseuri
din 2011 despre Eminescu, de madrturisirea pe care o faceti acolo cu privire la
apropierea afectiva, cu totul speciald, de opera lui Eminescu. As dori sd va in-
treb, pe de o parte, ce posibild explicatie gasiti dumneavoastra pentru relevan-
ta pe care o are poemul Strigoii pentru muzicieni, chiar mai mult decat in fata
criticilor literari ai vremii, iar in al doilea rdand, cum ati receptat oratoriul
Strigoii de Enescu?
Radu Vancu: As fi tentat sd vorbesc in legdtura cu
Strigoii lui Eminescu si Enescu si, totodatd, si despre
editarea lui Eminescu si a lui Enescu, mai ales edi-
tarea postumelor lui Eminescu si Enescu, folosind
sintagma destinul postum al frumusetii. Cred ca asta
e ceea ce leagd atit poemul Strigoii si oratoriul
Strigoii, dar si editarea lui Eminescu si editarea lui
Enescu: destinul postum al frumusetii. $i o sd incerc
sa explic ce inteleg prin aceastd sintagma.
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In primul rand, poemul, ca atare, e un Tristan si Isolda, cum spunea si
Iulian Costache mai devreme. Este vorba despre resuscitarea unei frumuseti
moarte printr-un pact magic, fiind vorba despre a readuce la viatd o frumusete
disparutd. Eu cred ca e o metaford, de fapt, a artelor in general si a lecturii
in general. E ceea ce face orice lector in orice arta. Orice consumator de fru-
musete face un pact magic, prin care isi investeste sufletul pentru a aduce la
viata obiectul inert de cuvinte, de sunete, dintr-o materie oarecare, pe care il
are in fata. Pentru mine, ce se intampla in Strigoii, poate fi citit si asa: ca un
pact magic al consumadrii frumusetii, prin care partea pasivd — cititorul sau
spectatorul, ori in poem Arald insusi — aduce la viata o frumusete dispdruta.
Asta cred cd il misca si pe Enescu. Asa cum spunea Eugen Ciurtin intr-un
articol recent din Contributors, Enescu compunea Strigoii intr-un contextul
anului 1916, in noiembrie, cand el era in spital, unde se oferise ca infirmier. In 7
noiembrie, termind partea a doua din Strigoii, iar in 8 noiembrie este in spital,
acolo unde asista bolnavi pentru intoarcerea lor la viatd, asistand inclusiv la
amputdri. Asa a fost si cazul asistdrii tdndrului compozitor Mihail Jora, care a-
vea atunci 25 de ani si Tnainte cu un am primire Premiul Enescu, iar in acea zi
avea sd 1i fie amputat un picior. Asadar, Enescu asista in mod direct la o in-
toarcere la viatd din ceva ce putea sa fie moarte. N-avea cum sd nu il miste fap-
tul cd el compunea seara un oratoriu pe un mare poem romantic care era
des-pre intoarcerea din moarte, iar dimineata era in spital asistand la
intoarcerea dintr-o posibild moarte a unui mare prieten. Aceastd suprapunere
intre bio-grafic si artistic, intre ceea ce compunea el seara pe textul lui
Eminescu si ceea ce trdia el ziua ca infirmier, n-avea cum sd nu vadd in asta o
conjunctie ar-tisticd extraordinard. N-avea cum sd nu participe afectiv atat din
directie bio-graficd, cdt si artisticd la acest eveniment al intoarcerii din moarte.

As spune cd, de fapt, despre asta e vorba si in legdturd cu postumele.
Postumele sunt texte care vin din moarte inspre noi. Postumele oricdrui
creator. A existat o fascinatie a postumelor lui Eminescu de la inceput. Editia
din 1890 a lui V.G. Mortun, prima editie diferitd de editia Maiorescu, vorbeste
deja despre necesitatea inspectdrii postumelor. Editia din 1893, aparuta la
editura fratilor Saraga, realizatd de A.D. Xenopol, are o sectiune care se
cheamd chiar Postumele [ui Eminescu. Xenopol este primul care foloseste
criteriul cronologic in ordonarea textelor eminesciene, iar intr-un paratext el
noteaza ca in acest fel vor trebui editate antumele si postumele, ordonate in
functie de cronologia operei, pentru a avea imagine unui Eminescu integral.

Dupd 1902, dupa sedinta din 25 ianuarie 1902 a Academiei Romane, in
care Maiorescu doneazd cele doud ldzi cu manuscrise, se pune problema din
nou a editdrii postumelor lui Eminescu, a recuperdrii acestor postume.
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Prima editie Poezii postume apare tot in 1902, facutd de Nerva Hodos,
apoi o editie mai ampld, a lui lon Scurtu, in 1908. Textul lui Ibrdileanu despre
postumele lui Eminescu, despre care s-a mai vorbit anterior, e o reactie directa
la editiile Hodos si Scurtu, Ibrdileanu fiind impotriva publicdrii postumelor,
dupd cum se stie. El vorbeste despre exhibarea intimitdtii vietilor morti. Asta
este ceea ce vede Ibrdileanu in editarea postumelor oricdrui artist. Dar sansa
lui Eminescu a fost cd, dupd aproximativ trei decenii, cei mai importanti critici
ai momentului — si md refer in primul rdnd la Vianu si la Calinescu — vor fi
categoric in favoarea editdrii postumelor lui Eminescu. Vianu in 1930, intr-o
prefata la o editie din Eminescu ce cuprindea si postume, spune cd, desigur,
discutam mai ales antumele, dar e obligatoriu sa ne uitdim si in postume,
pentru a vedea cine a fost cu adevdrat Eminescu.

Imediat dupd aceea, in 1932, Calinescu incepe o campanie de presd in
favoarea postumelor, iar intre 1933-1936 publica cele cinci volume din opera lui
Mihai Eminescu. In 1939, Pillat face o editie in care cuprinde si postume din
creatia lui Eminescu, dar batdlia in favoarea postumelor era deja de fapt cas-
tigata. Incepe editia Perpessicius, in 1952 apare primul volum, adici al patrulea
volum al editiei Perpessicius, dar e primul volum care cuprinde postumele.

Si in 1953, la un an dupd ce Perpessicius publica volumul Poezii
postume, in editia sa criticd, Negoitescu scrie formidabila sa carte — Poezia lui
Eminescu, in care spune ca gratie editarii postumelor, putem vedea fata dubla
a lui Eminescu. Putem vedea Eminescu neptunicul si Eminescu plutonicul. El
privilegiazd, dupd cum stim, plutonicul. Negoitescu vede in Eminescu un egal
al marilor romantici europeni. Atunci, in 1953, nu exista incd termenul High
Romanticism atunci, dar asta este ceea ce voia sa spund, de fapt, Negoitescu, si
anume cd Eminescu, acest romantic inalt, acest romantic de tipul High
Romanticism, este de regdsit in incandescenta, in flamboaianta extraordinard a
postumelor.

Urmeaza apoi Petru Cretia, cu alte redescoperiri de postume, publicate,
in 1991, in Manuscriptum, apoi in editia publicatd la Editura Universitas
Chisinau, in 1992, aldturi de cartea formidabild din 1998, Testamentul unui
eminescolog, postuma si ea, care a apdrut la un an dupa moartea lui Cretia.

Ce vreau sd spun e cd e vorba tot de destinul postum al frumusetii si
aici. Noi n-am fi stiut cine e cu adevdrat Eminescu, dacd n-ar fi fost publicat in-
tegral. N-ar fi avut pe ce sd-si aplice Negoitescu extraordinara lui inteligenta si
creativitate criticd. Dacd nu am fi avut un Eminescu editat integral, am fi
cunoscut doar cele 64 de poeme din editia Maiorescu. Cred cd asta ar trebui sd
fie facut si pentru Enescu. Toatd batdlia pe care o dau pentru editarea integrala
a lui Enescu atatia oameni de atata vreme, de la Pascal Bentoiu, Cornel Tdranu,
pana la Bebeselea si Ciurtin, cred ca este o batdlie de o necesitate evidenta.
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Asa cum am putut avea o imagine integrald asupra lui Eminescu,
abia dupa editarea lui exhaustiva sau quasi-exhaustivd, pentru ca mai sunt
ceva lu-cruri de facut, tot astfel, despre Enescu, nu putem avea o imagine
integrala decat dupad editarea lui exhaustivd. Si ca sa inchei cu destinul postum
al frumu-setii, o sd md refer la trei cazuri, care nu par sd aibd o legdtura
directd cu ce discutam acum, dar o sd se vadd imediat cat de apropiate cu
aceastd temad.

Cu cateva zile inainte de finalul Primul Razboi Mondial moare Wilfred
Owen, un poet englez. Intdmplitor, o infirmierd gdseste in buzunarul hainei
acestui poet mort la 25 de ani carnetelul cu cateva poeme scrise de Owen.
Ele vor fi editate, iar Harold Bloom le considerd unele dintre cele mai mari
poeme de limba englezd scrise vreodatd. In panorama criticd a lui Bloom,
Best Poems of English Language, Owen este unul dintre cei mai reprezentati
autori, mai bine reprezentat decdt Ezra Pound sau decat T.S. Eliot chiar.
Bloom spune ca aceste 5-6 poeme sunt unele dintre cele mai mari poeme
scrise in limba englezd vreodata. lar Bloom era un critic foarte exigent,
dupd cum stim. Pe aceste texte ale lui Wilfred Owen, peste o jumadtate de
veac aproximativ, Benjamin Britten va compune The War Requiem, extra
genialul sdu recviem pentru victimele celor doud razboaie mondiale. Este
vorba, iatd, de un destin postum al frumusetii: manuscrise care se intorc
din moarte si catalizeaza literatura si muzica intr-un fel genial deopotriva.

In Al Doilea Rizboi Mondial e vorba despre intoarcerea din mormant a
poeziei lui Miklés Radnoti. Acest poet maghiar evreu este ucis, la 35 de ani, in
noiembrie 1944. Sotia sa, Fanni Gyarmati, il caut3 un an si jumatate. Ii giseste
cadavrul intr-o groapa comuna, il scoate de acolo si gaseste in buzunar un
carnetel umed de la umezeala pamantului si de la umezeala corpului — pentru
mine aceasta este metafora absolutd a scrisului, a creatiei: scrii cu adevdrat
cand corpul tdau devine acel carnet, cand corpul tdu se imbiba in hartie. Cand
Fanni Gyarmati gaseste trupul iubitului sdu era deja vard, era o vard dupd
18 luni de la moarte, cand iubitului fusese aruncat in groapa comund. Fanni
usuca acel carnet la soare si asa apar vreo 20 de poeme. Jumadtate sunt poeme
scrise de Radnoti cdtre sotia lui, pe care stia cd nu o sd o mai vada
niciodata. lar cealaltd jumadtate sunt poeme despre viata din lagar, despre
felul in care marii lui prieteni sunt omorati in fata lui. Violonistul Lorsi Miklos,
marele prieten al lui Radnéti Miklos, este impuscat in ceafd in fata lui si el scrie
un poem despre asta: l-au impuscat pe Lorsi cu un glont in ceafd, asta iti vor
face si tie peste cateva zile. Si asta i-au fdcut peste doua zile.

De ce scrie cineva poeme cand stie ca nimeni nu le va mai citi? Pentru
cd stie cd existd un destin postum al frumusetii. lar apoi textul, carnetul gasit
peste un an si jumadtate de iubita sa a intors din moarte literatura. Ea este cea
care a facut posibil destinul postum al frumusetii. Dragostea ei este cea care
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face intotdeauna posibil destinul postum al frumusetii, intorcind aceasta
extraordinara cantitate de frumusete in viata noastra, a celorlalti.

Al treilea destin postum al frumusetii la care vreau sa ma refer, e unul
foarte recent, s-a intamplat in Ucraina. Este vorba despre Wolodymyr
Wakulenko, autor de literaturd pentru copii. Scria literaturd pentru copii
pentru cd avea un copil autist si era convins cd literatura poate ajuta copii in
situatii asemdndtoare precum cea a fiului sau. Trdia intr-un sat de langa Izium,
iar in 2022, cdnd Armata Rusd se apropia de Izium, n-a vrut sa pardseascd satul,
i-a spus tatdlui sau: ia-1 pe fiul meu si pleaca cu el, eu 0 sa raman acasa, sd am
grijd de casd, o sd tin un jurnal al acestor saptamdni in care Armata Rusd se
apropie si apoi va cuceri Izium si satele de langa si, dacd simt cd sunt in pericol
de moarte, o sa ingrop jurnalul in gradind. Te rog sa-1 dezgropi de acolo. Rusii
au ocupat Iziumul si satele de langd, inclusiv acest sat in care trdia Wolodymyr
Wakulenko. L-au torturat si l-au ucis. Dar el a apucat sd ingroape jurnalul in
gradind. Dupd ce satul a fost eliberat, tatdl lui si cu Viktoriia Amelina, o scrii-
toare ucraineand importantd, recipienta a Premiului European pentru Litera-
turd, au sdpat in gradind, au scos jurnalul si a fost publicat, care a fost primit,
evident, cu o mare emotie si o extraordinare participare afectiva, pentru cd
simteau si cd era vorba despre ceea ce vorbim noi insine acum: destinul acesta
postum al frumusetii. A fost tradus si in limbi strdine, a luat Premiul Voltaire
intre timp, iar aceastd poveste vorbeste in continuare despre aceastd frumusete
a literaturii, care se intoarce din mormdant pentru a ardta cd barbaria nu are
niciodata ultimul cuvant.

Inchei spunand ca de aceea cred ci Eminescu trebuie editat integral, ci
Enescu trebuie editat integral. Editdndu-i integral, le asigurdm acest destin
postum al frumusetii. Si ne asigurdm cd barbaria nu va avea niciodata ultimul
cuvant. Este un demers necesar pentru a confirma ca acel razboi care a facut ca
oratoriul extraordinar al lui Enescu sd nu se cante niciodatd pana in 2019, acel
razboi n-a avut, de fapt, ultimul cuvant. Asta fac Cornel Taranu, Sabin Pautza,
Gabriel Bebeselea, recuperand oratoriul Strigoii al lui Enescu: aratd cd razboiul
mondial n-a avut ultimul cuvant, aratd ca barbaria nu are niciodata ultimul
cuvant. Si e datoria noastrd sa asigurdm, repet, acest destin postum al frumu-
setii. Multumesc!

Mihai Cojocaru: Multumesc!

Mircea A. Diaconu: Vreau sd spun ceva: am ascultat un poem aici. E
teribil ceea ce ne-a spus Radu Vancu. Am urmarit si poemul pe aceastd tema
din volumul Kaddish, care are o mizd foarte angajanta si provocatoare.
Multumim!

Radu Vancu: Multumesc domnului Mircea A. Diaconu pentru cuvin-
tele sale, el avand o carte despre Negoitescu pe care nu vrea sa o publice. Cea
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mai bund carte din cultura noastrd despre Negoitescu este inca in fisierele
computerului lui Mircea Diaconu. Si impreuna cu Negoitescu, care stia foarte
bine ce inseamna destinul postum al frumusetii, Mircea A. Diaconu cred ca
intelege mult mai bine decat mine si mai in adancime lucrurile pe care incerc
eu sa le aproximez. Ii multumesc pentru cuvintele calde!

Iulian Costache: As interveni si eu, dorind sa ii multumesc si eu lui
Radu Vancu pentru filigranul deosebit de fin al acestei alegorii. M-as fi intors
putin la o chestiune pe care nu o stiam, dar care ma bucurd, si anume c4d si in
lumea muzicald exista o bipolaritate, care cuprinde, pe de o parte, viziunea
unor muzicieni precum domnul Dan Dediu, cel care sustine o anumita abor-
dare a discursului muzical, considerat ca fiind finit si legat indestructibil de
vointa unui anumit autor (un singur autor!), iar pe de alta parte, o altd viziune,
impartasitd intre altii si de Gabriel Bebeselea, care pledeaza pentru valorizarea
incompletitudinii unei opere, in care vede sansa unei aborddri a creatiei ca o
ystafetd” culturala.

Ce intelegem in legdtura cu oratoriul Strigoii al lui Enescu este cd, in
virtutea unei istorii care a defectat traseul creatiei, manuscrisul enescian a
ramas nefinalizat. Acest manuscris a reaparut in spatiul public si s-a bucurat
de o prima prezentare publicd in anul 1971, o reconstituire pentru pian, dato-
ratd lui Cornel Taranu, iar lucrarea reconstruitd si prezentatd cu orchestratie,
in 2019, nu este un Enescu integral, ci este un fel de creatie in ,stafetd”. Insa cei
care si-au asumat, in acest caz, finalizarea lucrarii — Cornel Taranu, Sabin
Pautza, alaturi de Gabriel Bebeselea care a asigurat interpretarea dirijorald — au
dorit sa lucreze respectand aliniamentele trasate de Enescu.

O astfel de situatie nu este singulard nici in muzicd si nici in literaturd.
Doamna Oana Andreica a oferit o serie de exemple din zona muzicala si am
putea veni cu exemple si din spatiul literaturii. Insi m-as limita la a observa c4,
aici, am avea de-a face cu un topos: cel al fascinatiei manuscrisului neterminat,
fie cd este vorba despre literatura, muzicd etc. Pentru ipostaza acestei teme in
cdmpul literaturii, m-as opri la un exemplu paradigmatic, romanul Don
Quijote al lui Cervantes, in fata cdruia, dincolo de fabula pe care o stie toata
lumea, rdmane o intrebare nedezlegatd: de ce pleaca Don Quijote de acasa?

Naratorul trebuia sd gdseascd un alibi narativ pentru a explica de ce un
intelectual impatimit de lectura, precum Don Quijote, care se simtea foarte bi-
ne printre cdrtile lui, a ajuns sd isi pardseascd biblioteca si sa plece ,,de nebun”
prin lume. Aici ceva nu se leaga: pentru un intelectual, biblioteca este Paradi-
sul. Borges isi imagineaza chiar Edenul sub forma de biblioteca. Asadar, de ce
ar pdrdsi un intelectual biblioteca, pentru a se ,arunca” in lume? Naratorul
spune, fdrd sa clipeascd, versiunea sa: Don Quijote nu facea decat sd citeascd
cdrti, uitdnd de sine si de toate cele din jur, incat ,i s-au uscat creierii” de atata
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ynesomn” si ,lecturd”. Naratorul este, iertati-md, o spun cu maximd respon-
sabilitate, un mincinos de zile mari: ce om serios poate sd accepte ideea cd un
personaj precum Don Quijote a plecat din biblioteca sa pentru cd ,a
innebunit”? Si, totusi, naratorul insistda cu explicatia sa: Quijote ,a innebunit”
de atata ,nesomn” si ,lecturd”, si a plecat de acasa.

Am simtit, desigur, cu totii cd aceastd explicatie oferitd de narator este
mai curdnd ,un alibi” oferit de naratorul din roman, pentru cd niciodata
nimeni nu a putut sd creadd pe de-a-ntregul o astfel de explicatie. De fapt,
aceastd ,minciund” naratoriald ne semnalizeaza ca, in acest punct al romanului
apare un fel de ,rama”, de ,conventie”, la fel cu cea evocata de domnul Mircea
Diaconu, cand vorbea despre sulul de héartie din frescele de la Voronet. Si,
atunci, care ar fi rolul acestei ,rame”, al acestei ,minciuni” din naratiunea res-
pectiva? Raspunsul pe care il intuim este cd avem de-a face cu un roman cu ra-
mgd, iar de aici Tnainte Don Quijote trece, ca personaj, intr-un alt roman, asa
cum trecem noi dintr-un vagon intr-altul.

Confirmarea deplind a acestui fapt vine insd nu din textul romanului, ci
dintr-o foarte notita de subsol, prizdritd, oferitd de Cervantes. El spune asa:
cand barbierul si preotul au intrat in biblioteca lui Don Quijote, ca sa scoata
din biblioteca si sd arunce pe foc romanele cavaleresti responsabile pentru ca
si-ar fi luat mintile” lui Don Quijote, ei au dat, ca din intdmplare, peste textul
unui roman cavaleresc ce fusese inceput de un autor, dar care nu mai apucase sd
fie terminat. lar comentariul curge in continuare: ce mult i-ar fi pldcut lui Don
Quijote sd termine el insusi de scris acel roman!!! Asadar: de ce pleacd Don
Quijote de acasd? Pleacd pentru cd dorea sd termine de scris acel manuscris la-
sat neterminat de un autor oarecare, pe care, insg, il va scrie nu in linia con-
ventiei clasice, cu o pana si penit4, ci cu un alt fel de scriitura. 1l scrie utilizand
o scriiturd de tip 3D: el va pune direct in scend propria sa viata, de personaj.
Astfel, Don Quijote, asumand ,stafeta” acestui manuscris neterminat, devine
simultan autor si personaj in romanul pe care il scrie dupad ce pleaca de acasa,
din propria bibliotecd. De aceea mie mi se pare ca acest exercitiu in care Cornel
Tdranu preia ,stafeta” manuscrisului neterminat de la Enescu, pentru a asuma
finalizarea unei opere, mi se pare ca reprezintd, in artd, un pariu foarte ridicat si
meritd toatd atentia si pretuirea.

Mihai Cojocaru: O invit, la final, pe doamna Andreica sa ne spund
cateva cuvinte despre viitorului integrdrii lui Enescu in muzica romaneasca si
universald din perspectiva postumelor.

Oana Andreica: Ca sa incerc sd-ti raspund la intrebare, cred ca toti
asteptam data de 1 ianuarie 2026, cind nu vom mai avea problema drepturilor
de autor si a sumelor acelora imoral de mari pe care trebuie sd le platim ca sa-1
putem canta pe Enescu la noi in tara. Dar m-as intoarce la acea intrebare pe
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care ai pus-o tu la inceput, respectiv, sa speculam in privinta motivului pentru
care Enescu s-a aplecat asupra Strigoilor. S-au spus lucruri extrem de intere-
sante astdzi, s-a vorbit despre ideea aceasta de translatie dintre un sistem de
semne intr-un alt sistem de semne, s-a vorbit despre o serie de circumstante
biografice. Sigur cd absolut toate pot sa fie in egala mdsurd motive, dar cred cd
unul dintre motivele principale e posibil sa fi fost cel pur muzical, daca privim
un pic traditia aceasta a lucrarilor mari, dramatico-scenice. Pentru cd inca de
cand s-au ndscut aceste genuri, oratoriul, opera, compozitorii au fost foarte
interesati de mitologie, de timpurile acelea stravechi pe care le-au evocat prin
lucrdrile lor si, probabil, pe aceasta filierd, sd se fi gandit si Enescu, cd un astfel
de subiect este extrem de ofertant, cu atat mai mult cu cat vorbeste, pana la
urmad, despre mitologia romdaneascd si, cu atat mai mult cu cat circumstantele
in care el a schitat oratoriul ne aduc aminte de experienta lui Wagner. Or,
Wagner s-a uitat in mitologia nordica si a compus acele opere fantastice. Stim
cd Enescu a fost un wagnerian convins. Deci, poate cd si acesta sd fie fost unul
dintre motivele care a ficut sa aleagd un subiect romanesc, dar care, in acelasi
timp, reprezintd o temd ce poate fi intdlnitd in oricare traditie de istorie a
muzicii.

In ce priveste soarta acestor postume ale lui Enescu, eu nu pot decat si
sper cd va fi una bund, dar cdta vreme nu exista un acces usor la partituri, la
muzicd, la manuscrise, poate cd va trebui sa mai asteptdm putin pentru asta.
Sper ca totusi Enescu sd intre un pic mai serios in repertoriul orchestrelor din
tard, poate cine stie si al operelor din tara si sper sd, ca publicul de fapt, publi-
cul roman care il cunoaste incd extrem de putin pe Enescu, sd poata totusi sa-1
descopere, nici nu indraznesc sd spun redescopere ci sa-1 descopere.

Mihai Cojocaru: Multumesc foarte mult, cred cd sunt in asentimentul
tuturor dacd spun ca a fost o intdlnire excelentd in care s-au spus lucruri foarte
interesante, originale, care au aruncat lumini dintre cele mai colorate si diverse
asupra subiectului care ne-a adus laolaltd. Doamna Ala Sainenco, cu foarte,
foarte multa prevenire si solicitudine si-a cerut scuze pentru situatia de aseard,
trebuie sd md alatur in calitate de moderator si amfitrion, sunt la fel de res-
ponsabil. Sper totusi cd ceea ce ati urmadrit, mai mult sau mai putin, pasiv
aseard, v-a fdcut placere. Si da, e o incheiere foarte bund cu imaginea discului
pentru cd Gabriel Bebeselea, pe care majoritatea dintre cei prezenti avem
privilegiul de a-1 considera prieten, este fard indoiald cel care, pana la urmd, a
declansat aceasta intdlnire in clipa in care valoarea contributiei sale a fost
recunoscutd in mod oficial de catre Memorialul Ipotesti. Va4 multumesc incd o
datd, daca cineva mai doreste sa adauge ceva, este foarte bine sd o facd. Nu as
vrea sd uit sd-mi exprim speranta, manifestata si aseara la cina substantiala la
care ne-am adunat impreund in Botosani, speranta cd acest eveniment va
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insemna doar inceputul unor alte intruniri, simpozioane, de ce nu sub umbrela
atat de generoasd si plind de autoritate a Memorialului Ipotesti, care sa
dezvolte un subiect atat de vast si din cate am putut sd observ atat de putin
tratat in muzicologia, cdt si in critica literard romaneasca, precum Eminescu si
muzica.
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Studiile romdnesti
la rdascruce

Prezentul si viitorul Studiilor romdnesti in
Europa Centrala si de Sud-Est'

Otilia Hedesan: Md bucur sd deschid aceasta
discutie referitoare la studiile de limbad, literatura si
civilizatie romdneascd in Europa Centrala si de Est.
Vreau sd multumesc, de la bun inceput, Petreei
Lindenbauer de la Viena, Ivanei Oluji¢ si lui Petar
Radosavljevi¢ de la Zagreb, cu care am discutat mai
detaliat despre aceastd chestiune si care s-au implicat,

pe parcursul ultimelor luni, in definirea tematicii
acestei discutii si totodatd in alcdtuirea unei liste de participanti la dezbatere. Ca
urmare a acestor eforturi colegiale comune, suntem astdzi, in aceasta ,masd ro-
tundd” hibrida, participanti care se afld la Ipotesti, in jurul unei mese reale, fizice,
dar si intervenanti care suntem la distantd, in orasele noastre, profesori care lu-
cram la diferite specializdri de Romand, Romanistica ori Studii Romanesti, denu-
mirile diferd de la un loc la altul, din Belgrad, Chisindu, Cracovia, Sofia, Viena si
Zagreb, dar si din cdteva universitdti romanesti, mai exact cele din Bucuresti, lasi
si Timisoara.

Desigur ca orice tip de prezentare a specializarilor noastre poate fi ex-
trem de ofertantd pentru discutie, fiindca fiecare descriere poate participa, de
fapt, la restituirea unei imagini cit mai diverse, nuantate si fidele despre studi-
erea romanei in regiunile din partea centrald si rdsdriteand a Europei. Totusi,
pentru a orienta, cumva, interventiile urmdtoare, mi-as permite sa sugerez, folo-
sindu-md de limbajul de lemn al proiectelor, sd incercam sd vedem care sunt

' Masa rotundd a avut loc in 27 septembrie 2024, in cadrul celei de-a X-a Conferinte
Internationale de Studii Romadnesti Studiile romdnesti la rdscruce, organizate de
Consortiul ,Universitaria” si Memorialul Ipotesti in perioada 26-28 septembrie 2024.
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punctele noastre tari, care sunt punctele noastre slabe, care sunt riscurile si care
sunt oportunitatile noastre. Cred ca cel mai util lucru pe care am putea sa-l
incepem in aceastd dimineatd este sd alcatuim un panou cu aceste elemente,
pentru ca, in baza lui, sa putem sd elaboram, mai apoi, o serie de subiecte co-
mune de reflectie dar si, poate, o serie de solutii viitoare.

In deschiderea discutiilor, mi-as permite sa arat, din capului locului, ci
la punctele forte pe care le putem aduce in discutie se numadrd faptul ca in in-
stitutiile la care ne referim avem specialisti foarte buni. Catedrele de romdana
din strdindtate au fost create si conduse de personalitati importante din dome-
niul studiilor filologice si au angajat, de-a lungul existentei lor, specialisti stra-
luciti, filologi, istorici literari sau traducdtori eminenti, recunoscuti deopotriva
in comunitdtile profesionale din Romania cat si in cele din tdrile lor. Cred ca
acesta este unul dintre punctele lor cele puternice. Membri ai Academiei
Romdne sau membri ai diferitelor academii nationale de stiinte au fost recru-
tati din aceste catedre. De fapt, o privire oricat de rapida chiar asupra noastrd,
a celor care participam la aceastd intdlnire, nu poate ignora rolul pe care dife-
riti savanti l-au avut, de-a lungul timpului, la constituirea interesului pentru
studiile de romanad si romanistica in universitatile din centrul si estul Europei.
Imi face mare plicere si ii mentionez, de exemplu, in acest sens, pe profesorul
Radu Flora, de la Belgrad, pe academicianul croat August Kovacec, de la Zagreb,
pe Michael Metzeltin, profesor de Romanistica la Viena, membru al Academiei
Austriece si membru de onoare al Academiei Romadne, sau pe profesorul si
traducdtorul Kazimierz Jurczak, de la Cracovia si exemplele ar putea, desigur,
continua.

In momentul de fat4, insi, dincolo de aceste indubitabile puncte tari,
cred cd o tema ardentd a reflectiilor despre studiile de romana este cea a riscu-
rilor si a noilor provocdri care vin dinspre societatea noastrd in permanentd si
accelerata transformare. V4 invit sd va referiti la oricare din aceste aspecte!

Ivana Oluji¢: As incepe si eu cu punctele
noastre tari, ardtand ca la noi, la Zagreb, studentii au
oportunitatea sa invete si romdnd literard si limba
baiesilor, deci au posibilitatea ca, dupd studii, sa se
angajeze profesori, la scolile unde existd minoritdti de
baiesi. Existd, de asemenea, o diversitate a studiilor,
fiindca studentii nostri pot invata, de exemplu, cu un

traducdtor juridic cu experientd - cu colegul meu
Petar Radosavljevi¢ - si cu un traducator de literatura de asemenea cu experi-
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entd, cum md consider chiar eu. Avem, de asemenea, o biblioteca bine dotata,
avem o serie de mobilitdti Erasmus in si dinspre universitati romanesti. Studentii
nostri nu sunt multi niciodatd, asa cd cele doua burse pentru cursurile de vara pe
care le primim permit, practic, ca fiecare dintre ei, in cinci ani de studiu, sa aiba
sansa de a merge cel putin o datd si in Romania.

Pe de alta parte, punctele noastre slabe tin, de fapt, in primul rand, de
necunoastere. Romdnia nu este suficient de prezenta in media croatd, nu se prea
invata la scoald despre ea si contactele economice nu sunt atit de dezvoltate
intre Croatia si Romania. Chiar si faptul ca in Romania existd o minoritate croata
este mai putin cunoscut la noi. Chiar printre profesorii de istorie, de exemplu,
lucrul acesta este prea putin stiut sau discutat. Cand am lucrat in invatamantul
preuniversitar, de exemplu, erau manuale in care erau mentionati croatii din
Romadnia, dar numele lor era scris gresit, desi era vorba despre un manual care a
trecut printr-un complicat proces de recenzare. De asemenea, nici faptul ca exis-
td posibilitatea de a se studia limba roméanad la universitate nu este suficient de
bine stiut, cu toate ca noi incercam si prin media sd facem cunoscut acest lucru.
Sigur, noi vorbim despre studiile de romand la emisiunile culturale si poate cd
emisiunile culturale nu sunt atat de atragatoare si, ca si in Romania si, ca si in
alte tdri, presupun, sunt difuzate deseori seara extrem de tarziu, asadar nu au o
audientd prea mare. Radioul, care se ascultd in masind, poate cd ar fi mai potrivit
pentru asemenea informatii. Incercim si ne promovim si prin retelele de socia-
lizare, dar, iarasi, Facebook-ul, cu care suntem obisnuiti noi, este acum doar
pentru adulti, nu pentru tineri. Lectorita noastrd a incercat cu instagram-ul, dar
nu a avut nici asa prea mult succes. Toate aceste lucruri ne pun in situatia de risc
de a pierde catedra, de a pierde specializarea, chiar si de a pierde locurile de
muncd, desi aici nu vorbim despre soarta personald a profesorilor.

La noi numdrul de studenti a scdzut drastic in ultimii sapte ani si, cu
toate cd incercdm sd ne promovdm, eu tot timpul am impresia cd e o lupta cu
morile de vant, fiindcd luptam, de fapt, si impotriva a numerosi factori. Amin-
tesc aici, de exemplu, factorii demografici, fiindcd din Croatia a plecat, in ulti-
mele decenii, aproape o patrime din populatie. De asemenea trebuie observat ca
si interesul fatd de disciplinele umaniste in general a scazut. Inclusiv limba
croatd, la facultatea noastrd, a pierdut un numdr important de studenti. Anul
acesta la francezd, spaniold, portughezd s-au realizat cotele necesare de studenti,
ceea ce este foarte bine, dar anul trecut nici celelalte limbi romanice, in afard de
italiand, nu au implinit numarul de locuri oferit. Acest lucru este semnificativ,
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trebuie sd ne spund ceva si asta. Cam asta as spune, deocamdatd, poate ca Petar
are mai multe de completat.

Petar Radosavljevi¢: As vrea sd md refer, in
primul rand, la numadrul studentilor. Anul acesta s-a
inscris un singur student la specializarea noastrd. Es-
te nespus de putin. Bun, acum, sd spunem, mai avem
timp, dar ar trebui, cred, ca peste cinci-sase-sapte ani
sa ne gandim sd aducem niste asistenti la catedrd,
dar cum sd ne gandim la asistenti dacd nu avem

studenti. Dacd nu se schimba ceva... Va fi mult si
dacd reusim sd ramanem pe posturile noastre...

Ivana Oluji¢: Ministrul a anuntat deja cd va anula toate liniile de studiu
la care nu s-au inscris cel putin cinci studenti. Dar in Croatia, in anul acesta,
pare cd existd cincizeci si opt de programe la care nu s-a inscris niciun student...

Petrea Lindenbauer: De aici as putea conti-
nua eu foarte bine, pentru cd la Viena situatia este
asemdndtoare in privinta numdrului de studenti.
Structural trebuie observat ca, in momentul de fata
(anul  universitar 2024-2025), pentru studiile
existente de licentd, masterat si de doctorat in Limba
Romdna la Universitatea din Viena nu sunt decét

patru persoane care indeplinesc, dupd exigentele
posturilor, un portofoliu de ore divers: o profesoard pe post de italienistica
(persoana respectiva fiind italienistd, romdnistd si romanistd); o persoand
abilitatd, romanistd si hispanistd; apoi, lectorul pentru limba romang; si, in
ultimul rand, o persoand angajatd cu putine ore de predare de curs practic de
limba romani. In ceea ce priveste numarul studentilor, cred ci tema discutiei
noastre nu este riscul pentru limba romand, ci riscul pentru specializarea de
filologie. Aici suntem in intreaga Europd. Dupd Corona-Virus si cu noile tehnici,
cu Inteligenta artificiald, asta va fi o problema si pentru traductologie.

Pe de altd parte, mie incd nu mi-e foarte clar: vorbim despre cercetare
sau vorbim despre studenti? Sunt doua lucruri total diferite si trebuie doua
planuri ale discutiilor, de fapt. La Viena ne strdduim sa transmitem cunostinte
practice de limbd, dar sa fim si un centru de cercetare, cu foarte putini angajati
pentru limba romanad si cu relativ putini studenti.

Problema cu studentii este ca nu-i mai putem cunoaste. Poate ca in alte
parti este altfel, eu vorbesc de Viena. Eu vad cd atitudinea fatd de studii este di-
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feritd. Studentii incep ceva, nu le place; incep cu limba romand, e prea greu,
pentru ca ei au impresia cd fac doua semestre si stiu limba. Este foarte greu de
lucrat in aceste conditii. Totusi, ceea ce ne-a ,salvat” cumva la Viena este cd am
configurat, dupa structura Bologna, un sistem modular, la care — aceasta a fost
conditia Rectoratului - participd si alte institute ale universitdtii. Persoanele
care fac alte studii decat Filologie Romanicad sau Limba Romand, fac un set de
ECTS-uri pentru limba romana (Rumadnisch: Sprache, Geschichte, Kulturraum’) si
si acest modul cu cateva elemente de limba, de civilizatie, cu o abordare istorica,
functioneaza promitator. S-au inscris, pentru semestrul de iarnd, mai mult de
douazeci de persoane. Este in reguld cu numarul, dar studiul complet al limbii
romdne, studiul de licentd, masterat si doctorat nu mai are aceeasi frecventd.
Noi avem, la Viena, prin aceastd structurd, un public foarte variat. De la alte
institute avem persoane care au facut deja alte studii, sunt slavisti, sunt persoane
specializate in limba germana si care au deja un orizont foarte bun, larg si vin si
cei care incep cu limba romand, studenti incepatori, de optsprezece ani, cu nati-
onalitatea germand, austriacd, romand (sau persoane care au familie, origini ro-
madne), ucraineand, sarbd, maghiara etc.

As vedea o problemad si in privinta romanilor din Viena. Romanii sunt o
minoritate foarte mare in Viena si Austria, cred cd a treia. Deci minoritatea cea
mai mare sunt germani, nu alta etnie. Romanii au ratat un pic si momentul in
care - aceasta este o opinie personald — probabil, ar fi fost posibil sd se ceard
limba romana pentru scoli. Cred cd istoric este un moment depdsit. Avem o
minoritate foarte mare de romani in Viena care vor sa fie destul de transparenti.
Majoritatea romanilor invatd mai degraba germana, engleza, dar nu studiaza sau
se ocupa de limba lor, romana.

Totusi vad cd la noi la universitate avem un public foarte diversificat: pe
lista pe care am vazut-o acum cdteva zile, inainte sd plec din Viena, din numele
studentilor constat cd sunt mai multi austrieci, dar totusi avem si romani. Avem
acest public bdstinas, sau cu bunici, cu raddcini in Romania. Avem, deci, un
public foarte divers, dar asta e si o provocare foarte interesantd. Cred cd suntem
putini la Institutul de Romanistica care se ocupa si de romdnd. Totusi incercam
sa fim foarte activi. Facem multe, colaboram, datorita lectorului nostru, mai ales
cu Universitatea din Timisoara, facem excursii, facem seard de filme si alte acti-
vitati.

As mai spune si cd ne lipsesc manualele cu care putem lucra, fiindcg,
daca incepi cu limba romdnd, trebuie sd ai un plan bine gandit. Eu, de exemplu,

! Erweiterungscurriculum, sub: https://spl-romanistik.univie.ac.at/ec-rumaenisch/
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imi pregdtesc exercitiile singurd, cred cd ele trebuie sd aibd legatura cu viata
reald.

Ca rezumat din tot ce am vorbit despre ce se va intdmpla cu studiile
romanesti in viitor este ca noi, cei care venim din Filologie, avem foarte multe de
spus. Acest fapt este valabil si dacd vorbim despre studenti. Trebuie sd vedem
care sunt asteptdrile tinerilor de astazi, pentru cd se invata altfel, scopurile sunt
altele, destinele sunt altfel si cred ca trebuie sd ne gandim la alte formate. Eu as
ramane la tot ce este filologie, istorie, dar ne trebuie alte formate.

Anna Oczko: Pornesc de la ceea ce ati spus
in ultimele cuvinte, cd trebuie sd ne schimbam deja
noi ca filologi si sa privim studiile filologice altfel
decdt in trecut. Sunt absolut de acord, pentru cd
studentul de azi nu mai este un filolog adevarat: s-a
schimbat realitatea, s-a schimbat si virtualitatea,
adica lumea virtuald, internetul, Inteligenta artificiald

sam.d. Si noi ne gandim sd schimbam si sa
modificam programul studiilor. La noi, la Universitatea Jagiellond, pand acum
avem un program de filologie romand destul de traditional, adicd cu cursurile
practice, unde se includ si aspecte de morfologie, sunt si niste cursuri de
civilizatie, unde intra si Civilizatie romaneasca si Istorie. Desigur avem si cursuri
de Literaturd romdnd, dar si cursuri generale, cum ar fi Lingvistica generald sau
Teoria literaturii. Avem si niste cursuri de traducere.

Problema este ca noi nu reusim sa deschidem programul de master. Deci
absolut tot ce un student trebuie sa stie despre limba romana si cultura roma-
neascd trebuie sd invete in timp de trei ani, adicd in timpul studiilor de licentd.
Bineinteles avem planuri si este un plan foarte ambitios sa deschidem, sa infiin-
tam studii de master in colaborare cu Universitatea de Vest, cu diploma dublg,
dar asta este un vis incd nerealizat’. Totusi, credem ca aceasta structura fixd, cu
cursuri, cu seminarii, nu mai este aplicabild acum si noi trebuie sa ne orientam
spre cursurile mai individuale, de tip coaching, tutoring, dar e un pic greu, pen-
tru cd trebuie sa remoduldm aceastd formula.

" Dup4 intélnirea din cadrul mesei rotunde au fost anuntate rezultatele concursului de
proiecte (NAWA KATAMARAN din fonduri UE), iar proiectul Departamentului de
Filologie Romana UJ a fost printre proiectele castigatoare. Implementarea proiectului
se desfasoard in perioada octombrie 2024 — martie 2026 in parteneriat cu Universitatea
de Vest din Timisoara si presupune pregatirea programului comun de studii masterale
internationale cu diploma dubla ,Studii romanesti central-europene”.
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La Cracovia, noi, catedra de limba romand functionam in cadrul Institu-
tului de Limbi Romanice si ambitia directiei noastre este ca, in cadrul institutu-
lui, sd se predea toate limbile romanice, inclusiv limbi cum ar fi catalana sau
galiciand. Bineinteles avem si filologia francezd, italiand, spaniola si portugheza.
Fiecare limba are un departament separat. Departamentul nostru se numeste
Departamentul de Filologie Romana si avantajul nostru este ca avem o echipd
foarte motivatd, care colaboreazad foarte bine si suntem specializati in domenii
variate. Acum suntem sase persoane, ceea ce este, de fapt, prea putin pentru
programul intreg, plus studii de master in viitor si lectoratul de limba romana.
Acum dorim sa deschidem si lectorat pentru cei care nu studiaza filologie, dar
doresc sd invete limba romdnd ca limba a doua. La noi la institut fiecare student
e obligat sd invete cel putin doud limbi romanice, dar diploma este la o singura
limba.

Cand vine vorba despre studenti si despre candidati, numarul candi-
datilor este destul de stabil, e intre cincisprezece — doudzeci de persoane. Acum
a scazut un pic, dar mi se pare cd problema principala aici este pur si simplu
demografia. Avem mai putini studenti, mai putini candidati, mai putini elevi la
liceu, dar, pe de altd parte, in Polonia s-au infiintat foarte multe universitati,
multe programe noi, deci avem o concurenta imensa. Pe de altd parte, suntem
inclusi in Institutul de Limbi Romanice, care e foarte mare si se bucurd de
popularitate. Adicd la Francezd, Spaniold si Italiand in fiecare an sunt primiti
optzeci de candidati. La noi, limita maxima este de doudzeci si cinci de per-
soane. La inceput am avut atdtea persoane, dar acum a scazut un pic acest nu-
mar. Mi se pare, insd, cd cea mai mare problemd a noastra acum este sa tinem
studentul pana la capat, fiindcd adesea studentul renuntd la studii. Am aflat ca
acest fenomen se numeste drop out, sau dropping out si in Polonia, in general,
40% dintre studenti nu-si termind facultatea. E un numar foarte mare, dar
vorbesc despre toate universititile. In cazul nostru este trist ci studentii nu scriu
teza de licentd si nu dau examenul final, dar, pe de alta parte, ei fiind deja in
anul trei lucreazd cu limba romand, pentru cd Cracovia este un oras mare, cu
multe firme si acolo existd toate departamentele numai pentru contracte cu
Romadnia. Sunt multi romani angajati in aceste firme, lucreaza pe contracte, dar
sunt si angajati polonezi. De exemplu, anul acesta am avut la seminarul de
lingvistica trei persoane care lucreaza deja la firme, cu limba romana.

Din pdcate candidatii, adicad tinerii care termina liceul, nu stiu cd au posi-
bilitdti de a-si gdsi locuri de muncd foarte usor cu limba romand. Pe de alta
parte, si asta e problemd, cd Romania nu este ca tara binecunoscutd in Polonia,
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deci este acelasi lucru ca in Croatia. Sunt prea putine evenimente culturale, cu
toate ca cinematografia romaneascd se bucurd de mare succes in Polonia.

Petar Radosavljevi¢: Aceste lucruri trebuie promovate cumva. Adicd
existd si seriale foarte bune.

Ivana Oluyji¢: Filmul romanesc este apreciat printre cunoscatori, nu in
publicul larg. Si iardsi, uneori am tradus filme romdnesti, am subtitrat, dar me-
reu acestea sunt la televiziune dupd ora unsprezece.

Iulian Costache: As avea doar o micd intre-
bare, fiindcd mi s-a parut foarte interesant cd Romania
este slab perceputd in mediile locale si cd nu toate
tipurile de evenimente culturale sunt la fel de efici-
ente. In Croatia, de exemplu, poate cd nu filmul este
instrumentul cultural cel mai bun, in Polonia poate ca
altceva ar pica mai bine pe sensibilitatea culturala

locald. Daca puteti sd ne spuneti, din experienta dum-
neavoastrd, de la tara la tara, ce tipuri de evenimente
culturale sau nu doar culturale vi s-ar pdrea cele mai potrivite? Ce ar fi cel mai
potrivit? Pentru cd se poate constata cel mai bine, cu onestitate, ca desi in multe
din aceste tdri existd si institute culturale romdnesti, activitatea institutului cul-
tural romanesc nu are suficiente capilare ca sa ducd aceastd imagine mai departe
si, pe de alta parte, nici nu stim cat de adecvatd este imaginea pe care o pune, o
propagd, institutul cultural roman ca sd ajungd la public astfel incat publicul sa
fie determinat de o curiozitate fantasticd si sa se inscrie la cursurile de romana
din universitati. Asemenea sugestii ar fi interesante, inclusiv in ipoteza con-
struirii unui centru de studii romdnesti care sd se ocupe de cercetare si pro-
movare, nu de aspectul didactic al preddrii limbii, culturii, civilizatiei romane, ci
de promovarea cooperdrilor romanistilor. Poate si in ideea credrii unor eveni-
mente culturale sau de alt tip care sa sprijine in a crea un ambient mult mai
favorabil, permisiv...

Lucia Cifor: ..sd constituie un liant, sad
sudeze comunitdtile de romani, sd-i cointereseze. De
exemplu, md gandeam si la biserici, care pot avea un
cuvant de spus pe acolo pe unde sunt. Sau activitati
de radio... Avea dreptate cine a spus cd radioul este
mai degrabda ascultat. De fapt, trebuie sd ne
remodeldm atitudinile si comportamentele fatd de

lumea care existd acum, ca noi cu acestia suntem
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contemporani, nu cu cei de demult. Materialele acelea erau foarte bine facute,
dar se potriveau altor oameni. Noi, acum, trebuie sa ne reinventam si pe noi si sd
ne punem problema cum ajungem, cum ne facem simtitd prezenta. Sigur ca
munca noastrd este uriasd.

Eu sunt covarsitd de admiratie ascultand ce faceti fiecare dintre dum-
neavoastrd (cursuri, programe culturale etc.), vazadnd cd munciti, de fapt, cat
zece. As zice cd noi, romanistii din tard ar trebui sd ascultam mai des asemenea
lucruri, cd ar fi un stimulent pentru noi.

Mie mi se pare dramatic ce ati spus, ca in special romdnii nu sunt inte-
resati sd se mentind, sa-si mentind limba, sd se mentind in spiritul limbii si al
culturii romdne. Ca atunci cand ajung in Viena, renuntd la identitatea lor sau
incearca sd si-o steargd. Poate cd nu realizeaza cd doar asumdndu-si si culti-
vandu-si identitatea, pot sd beneficieze si de ceea ce e bun si frumos si la alte
identitdti. Pe baza refortificdrii acestei temelii se poate construi, imbogati, addu-
ga, nu in aer.

Iulian Costache: Foarte interesanta observatia aceasta, cd pdstrarea
identitatii merge mai departe, la un anumit nivel, dar continuarea limbii este in
retard. Mi se pare foarte bund initiativa acestei mese rotunde care este foarte
importanta, inclusiv partenerii nostri, dar si noi, institutiile, probabil ca trebuie
sa facem mai mult lobby pentru a ajuta catedrele de romdna din strdinatate.

Lucia Cifor: Ma gandeam, ascultandu-va, cd Radio Romania Cultural, de
exemplu, ar fi trebuit sd fie aici, fiindca radioul poti sa il asculti si din tramvai, de
exemplu. Ar trebui actualizate legaturile. Radioul ar fi o nisd, sigur, dar trebuie
sa utilizam toate posibilitdtile.

Anna Oczko: Cred cd pot interveni aici, fiindca avem o fostd studenta a
noastra care face podcast-uri, inregistreazd podcast-uri. Ea ia interviuri... toate
interviurile sunt in limba polona si vorbeste cu oamenii care au legdturi cu
Romania sau cultura romaneasca, sau care sunt iubitori ai Romaniei. Am vazut
cd aceste podcast-uri sunt foarte ascultate si are multe-multe like-uri. Desigur,
foarte adesea, aceasta diseminare ar trebui sa fie initiativa celor care au absolvit
studiile. Noi nu putem sd facem promovarea tdrii, a Romaniei, pur si simplu
pentru cd nu avem destul timp. Pe de altd parte... Poate ceea ce spun acum va fi
o aberatie, dar... Institutul Cultural Roman din Varsovia face foarte multe, este
foarte activ, organizeazd Festivalul Culturii Romanesti in Cracovia in fiecare an,
organizeaza multe evenimente, lansari de carte, sprijind traduceri, dar am
impresia, din punctul meu de vedere, ca un polonez obisnuit, am impresia cd in
Polonia cultura romdand este promovata prin literaturd, dar prin literatura inalta,
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pentru publicul restrans. Si la fel este si in cazul Festivalului de Cultura Roma-
neascd. La inceput, acum zece ani, mi se pare cd primul festival a fost in 2008,
atunci mi se pare cd au facut niste petreceri pentru tineri, veneau artisti dj...
Acum cine vine... Da, eu inteleg ca trebuie sa aratdam cultura inaltd, dar cultura
inaltd intotdeauna este pentru un public foarte restrans. Dar pentru tinerii de la
liceu, pentru oamenii care pot fi interesati, pentru turisti potentiali care pot veni
in Romania, ei nu se numarad intre destinatarii acestor evenimente.

Otilia Hedesan: Vd multumesc foarte mult tuturor pentru aceste in-
terventii si comentarii si va reamintesc ca aldturi de noi sunt si alti colegi care
sunt acum online si cred ci au si ei cte ceva de spus. li invit, de altfel, si faca

acest lucru.

Rumyana Lyutakova: Mai intdi as spune ca
sunt foarte bucuroasd cd am ocazia sa schimb experi-
entd cu colegi care se ocupd cu aceeasi activitate ca si
noi si, ascultand discutiile, am identificat, de fapt, ace-
leasi probleme, aceleasi riscuri si aceleasi puncte
slabe, mai ales legate de interesul pentru Filologie in
general si pentru disciplinele umaniste, problemele cu

retinerea studentilor in universitate, cu numdrul mic
de studenti... Totusi as spune cd noi stam un pic mai bine, sau, poate, ne situam
undeva la mijloc, pentru ca anul acesta in anul intéi la noi s-au inscris sase stu-
denti si avem si grupe de cate zece studenti. Un lucru foarte important, care cred
cd este un punct forte la noi si nu l-am auzit in alte locuri, este ca specializarea
de Limba si Literatura Romanad are un statut special, este o specializare protejatd
de stat. Acest lucru foarte important a fost introdus prin Legea Invitdmantului
Superior din 1999. Noi, alaturi de Limba si Literatura Maghiara, greaca, Limbile
Clasice, africanistica, indologia, avem acest statut. Acest statut inseamnd cd la
noi nu se aplicd restrictiile referitoare la numarul studentilor din grupe. Adics,
chiar daca am avea doi sau trei studenti, grupa nu s-ar desfiinta. Si, in plus,
studentii care se inscriu la aceste specializdri sunt scutiti de taxele pentru studii,
ceea ce este, de fapt, un aspect pozitiv si un mod de a atrage mai multi studenti.

In ceea ce priveste cadrele didactice, avem si noi problema schimbului
generatiilor, problema lipsei interesului tinerilor fata de profesia noastra. Anul
acesta mai avem o problema suplimentard, pentru cd pentru prima datd nu vom
avea nici lector roman care, timp de mai multi ani, a facut parte din echipa noas-
tra.
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As mai vrea sd mentionez si doud-trei puncte care mi se par forte, puncte
tari. In ce priveste manualele noi, impreund cu colega mea Daniela Stoianova,
am elaborat o culegere de exercitii special pentru bulgari care, de fapt, s-a
dovedit destul de eficientd. Aceasta culegere a avut deja doua editii si chiar acum
pregdtim o noud editie cu modificari si actualizari.

Ascultandu-i pe colegi mi-am dat seama cd noi avem avantajul cd sun-
tem tari vecine, ceea ce inseamnd cd Romdnia este reprezentatd mai bine in
spatiul public. Se organizeazd foarte multe evenimente si, un lucru foarte im-
portant, as spune, este ca se traduce foarte mult din literatura romand contem-
porand, mai ales. Am niste colegi care lucreaza foarte activ in aceasta directie. Pe
de alta parte, asta inseamna cd sunt foarte multe companii care oferd locuri de
muncd, iar acest lucru reprezinta un motiv destul de bun pentru a atrage stu-
dentii, pentru cd se cer foarte mult specialisti cu limba romana pe piata. De obi-
cei, aceste solicitdri sunt in combinatie cu alte limbi, dar in planul nostru de
invatamant am prevazut si limbi suplimentare balcanice sau romanice.

De asemenea, mi-as mai permite sa mentionez un alt punct care mi se
pare important ca oportunitate de colaborare, faptul ca lucram in colaborare cu
sectia de Balcanistica, unde se mai invata romadna si acolo, dar la un nivel mai
scdzut. Noi mergem pe programul traditional, filologic, dar incercdm sd nu ne
limitam la acest profil strict lingvistic si literar si extindem teritoriul cunostin-
telor printr-un mare pachet de discipline optionale cu caracter mai vast care, de
fapt, se predau in cadrul sectiei de Balcanisticd, fiindcd noi suntem foarte putini.
Eu cred, astfel, cd una dintre oportunitati, pe viitor, este modul cum noi putem
sa cooperam cu celelalte departamente ale
universitatilor si sa punem in valoare si potentialul
care exista acolo.

Felicia Cenusa: Eu sunt mai mult practician
decat teoretician si vreau sa spun cd in Republica
Moldova exista un interes sporit pentru studierea
limbii romane, deoarece pentru a te angaja in cdmpul

muncii este obligatoriu sd cunosti limba de stat, limba
romdana. Pe teritoriul nostru avem multi ucraineni care studiazd, au un interes
sporit pentru studierea limbii. Noi avem materiale, cred eu, suficiente,
ucrainenii invatd prin intermediul limbii ruse, prin urmare noi avem manuale
destul de multe. Folosim, de asemenea, Discover Romania, daca cunoasteti
aceastd carte, e o carte care include si limbd si culturd si artd si istorie. De
asemenea, invdtam limba romdnd prin literatura artistica, de exemplu este
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literatura aceasta a migratiei, care contine un limbaj foarte-foarte simplu.
Despre viteza de studiere a romanei, as spune cd dupd 140 de ore de studiu,
studentii nostri vorbesc destul de bine, pot sd ia chiar nivel Bu.

Mirjana Corkovié: Unul dintre principalele
avantaje ale studierii limbii romdne la Facultatea de
Filologie din Belgrad este proximitatea geografica
dintre Serbia si Romania, doud state vecine cu o
istorie indelungatd, caracterizatd prin legaturi
culturale, politice si economice stranse. De asemenea,
prezenta minoritatii romane in Serbia si a minoritatii

sarbe in Romadnia contribuie la consolidarea acestor
relatii si oferd un cadru favorabil pentru aprofundarea studiului limbii si culturii
romdne. Acest context creeaza oportunitati atdt pentru cei cu radacini
romanesti, cat si pentru cei care descopera limba romdna ca pe o limbd noua pe
care n-au avut oportunitati s-o invete inainte de universitate.

Un alt avantaj il reprezinta relatiile economice, politice si culturale de
lungd duratd si bine consolidate dintre Serbia si Romadnia, care faciliteazd ac-
cesul absolventilor de limba romand la un spectru larg de oportunitdti profesi-
onale. Domenii precum comertul, turismul, diplomatia, traducerea si interpreta-
riatul, mass-media, relatiile internationale si cercetarea sunt in continud expan-
siune, iar cererea pentru absolventi de romdna rdmane ridicatd. Studentii nostri
sunt adesea angajati incd inainte de finalizarea studiilor si se adapteazd cu usu-
rintad diferitelor sectoare in care isi desfasoara activitatea, continuandu-si toto-
data formarea profesionald.

In plus, un punct forte il reprezinti curriculumul reformat si armonizat
cu nevoile regionale. Oportunitdti suplimentare de dezvoltare se contureaza
prin interconectarea curriculumului de limba romand cu celelalte limbi oferite
de facultate, precum si prin crearea unui curriculum interdisciplinar care sd per-
mitd studentilor de la romanisticd sd studieze discipline precum stiintele poli-
tice, economia, dreptul si altele.

O altd directie de imbunatdtire a studiilor de limba romana constd in
schimbarile care pot fi implementate din interior, prin dezvoltarea de materiale
didactice care extind domeniul si tipologia competentelor dobandite de stu-
denti. In prezent, pe langd competenta plurilingva, studentii ar trebui si dezvol-
te competente media, digitale, civice si democratice, creativitatea, gandirea cri-
ticd, competenta antreprenoriald, competenta emotionald si altele. Acesta repre-
zintd un efort pe care il depunem aproape zilnic in cadrul cursurilor noastre,
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desi, in final, rimdne adesea invizibil chiar dacd presupune stradanii conside-
rabile si care necesita mult timp.

Paradoxal, in ciuda cererii ridicate pentru filologi cunoscdtori de limba
romdnd, principala vulnerabilitate si cel mai mare risc constau in scaderea
alarmanta a numadrului de studenti in ultimul deceniu. Este necesard o strategie
de marketing solidd, bazatd pe informatii factuale, care sa evidentieze oportuni-
tatile de angajare si relatiile stranse dintre cele doua state. Totodatd, este esen-
tiald o prezentd mai accentuata a evenimentelor culturale, muzicale, sportive si a
altor activitati din Romania, care sa sporeascd gradul de constientizare a legatu-
rilor bilaterale si sd creascd interesul publicului pentru aceasta limba si cultura.
De asemenea, promovarea acestor informatii prin intermediul mass-mediei tre-
buie consolidata.

Ivana Oluji¢: Aici s-a vorbit despre ce fel de promovare se poate face
pentru limba romana si eu as vrea sa sugerez doud lucruri care poate ca nu suna
foarte bine... Noi am spus asta de mai multe ori si de fiecare datd am fost ironi-
zati din cauza acestei idei, dar o telenoveld ar prinde foarte bine...

Petar Radosavljevi¢: ...transmisd in mijlocul zilei... Nu pentru studentii
care urmeaza cursurile de limba, dar pentru parinti, pentru publicul larg, sa se
audd romana...

Ivana Oluji¢: ...si alt lucru este, de fapt, folclorul. Ideea este cd unii din-
tre studentii nostri, si vorbesc despre studenti buni, au venit pentru cd au auzit,
citit, vazut despre Dracula. Stiu cd poate aceasta nu este imaginea cea mai potri-
vitd, dar uneori ea se poate sd ajute.

Otilia Hedesan: Vd multumesc tuturor pentru toate aceste interventii,
pentru descrierile atit de atente ale institutiilor unde lucrati, deoarece toate
aceste lucruri cred cd ne-au condus la schitarea unui peisaj nuantat si fidel al
studiilor de romdna in centrul si rasaritul Europei.

Cred ca prezentdrile ficute ne permit sd observam cat de importante
sunt contextele geografice, geopolitice si culturale inclusiv atunci cand urmarim
un aspect care este in principal unul cultural si, poate, chiar mai restrictiv, uni-
versitar, didactic, cum este studierea limbii, literaturii si civilizatiei romanesti.
Am inteles, astfel, ca in tari vecine, cum sunt Bulgaria ori Serbia, informatiile re-
feritoare la romdni si Romania, mult mai numeroase si mai fidele, faciliteaza un
anumit interes pentru invatarea limbii. Din prezentdrile facute au reiesit, insd, si
alte aspecte la fel de importante, cum ar fi existenta unor comunitdti de tip
minoritar numeroase, sau nevoia de invdta limba romana in vederea integrdrii in
munca. Ca antropolog, nu pot sd nu remarc ca fiecare din aceste situatii concrete
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reprezintd cazuri aparte de configurare a jocului dintre alteritdti si identitati,
ceea ce conduce, desigur, la nevoi de abordare diferentiatd a studiului romanei.
Alta cunoastere, alte contexte lingvistice, alte scopuri, alte resurse educationale
si alte cadre institutionale se dezvolta si se constituie in adevdrate provocari sub
chiar ochii nostri, asa cum a reiesit si din toate interventiile de aici. De altfel, nu-
meroasele referiri la existenta sau inexistenta suporturilor de curs, a volumelor
speciale de invatare a limbii romane este, cred, extrem de revelatoare pentru
aceste diferentieri importante in invatarea limbii in functie de grupurile de per-
soane unde are loc, precum si de particularitdtile acestora.

Mi s-a pdrut, de asemenea, foarte puternic subliniatd ideea de a nu putea
ignora ca suntem intr-un moment de cumpdnd nu neapdrat si nu numai in ceea
ce priveste predarea limbii romdne in lume, ci mai ales in ceea ce priveste in-
teresul general pentru studiile de Filologie. Aceste schimbari trebuie urmarite,
pe un prim plan, in relatie cu locul, functiile si structurile universitdtilor dar, de
asemenea, si in relatie cu noile generatii de studenti, cu profilul comportamental
si interesele acestor noi generatii.

Pornind de la aceste realitati notate si descrise succint, interventiile au
mentionat o serie de riscuri carora le sunt supuse studiile noastre, dar, totodatd,
si cateva oportunitdti. Dintre riscurile amintite s-a detasat, aproape ca un trist
leitmotiv, scdderea numadrului de studenti la specializdrile de romana, chiar da-
cd, s-a observat cu luciditate, acest fenomen este parte a unei scdderi generale a
numdrului de studenti care urmeazad studii filologice. Acest risc este dublat de
fenomenul de dropping out, de dificultatea de a-i retine pe studentii odatd in-
scrisi la cursuri pana la finalizarea studiilor. Totusi, si in aceastd privintd, trebuie
notat c¢d a cunoaste romdna este o competenta care poate permite accesul la
anumite locuri de muncad, astfel incit uneori studentii nu termina facultatea,
este drept, insd se incadreazd in munca si utilizeazd, profesional, limba romana.
Din seria riscurilor determinate de scaderea numarului de studenti, trebuie no-
tata si dificultatea innoirii personalului universitar, greutatea de a se crea noi
pozitii universitare in vederea continuitdtii studiilor de romana in universitdti
precum cele din Europa Centrala si de Est, despre care s-a discutat, in mod apli-
cat.

Aceste particularitdti ale peisajului universitar de astdzi ar putea fi ame-
liorate printr-o serie de actiuni dintre care au fost indicate restructurarea com-
petentelor, astfel incat formarea filologica sa fie dublatd de o formare pentru un
alt domeniu de studii, interdisciplinaritatea, si, mai ales, implicarea in procesul
academic mai general de restructurare a formatelor de invatare, prin sporirea
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activitdtilor de coching sau tutorat, in detrimentul formatelor clasice. Practic,
aceste dificultdti mai generale ale studiilor universitare reprezintd pentru stu-
diile de romdnad si de romdnisticd o oportunitate, care a inceput sa fie folosita cu
inteligentd si creativitate.

In discutiile purtate s-au evidentiat mai multe aspecte puternice ale
studiilor romanesti si, totodatd, au fost prezentate modalitati concrete, specifice,
diferite de la o universitate la alta in care colectivele sau departamentele de stu-
dii romanesti incearcd sd facd fatd principalelor provocari actuale din univer-
sitdti, in special scaderii constante a numarului de studenti dar si scaderii intere-
sului pentru studiile de tip umanist si filologic. Poate am aici o impresie prea
puternicd, prea admirativa fatd de aspectele la care v-ati referit si la solutiile pe
care le intrevedeti, dar imaginea pe care mi-a creat-o aceastd discutie este aceea
cd suntem Intr-un moment de cumpadnd, este drept, insd nu-i ignordm complexi-
tatea si greutatile, fiind dispusi sd gasim solutii.

Totusi, toate aceste aspecte mai sunt tarate de un pericol important, lip-
sa de cunoastere a acestor activitdti ale specializdrilor noastre, realitdti si, foarte
adesea, reusite demne de respect. Multe dintre interventii au prezentat aceasta
necunoastere, aceste dificultati de a transmite catre marele public informatii
despre studiile de romand in mod particular, dar, desigur, si despre Romania
intr-un mod mult mai general, drept puncte slabe. Mi-as permite sd cred cd
aceastd nevoie de a face cunoscutd Romdnia este una care ar trebui integrata cu
eforturile diplomatice si de diplomatie culturald ale Romaniei. Este vorba, asa
cum s-a exemplificat aici, despre necesitatea unei deschideri mult mai mari, de
demersuri de prezentare a Romaniei mult mai inovative si mai orientate cdtre
categorii mult mai numeroase si mai ales nespus de diversificate de public.

Sper sa fi reusit sd rezum, pornind de la factologia foarte bogata si gra-
itoare in sine, informatiile, sugestiile si ideile exprimate in aceastd discutie. Nu
mad indoiesc nicio clipd cd asa mozaicatd, intrucatva fragmentard, cum s-a con-
struit, intdlnirea noastrd a reusit sa deseneze o imagine de etapd a studierii ro-
madnei in Europa Centrald si de Est.

Cred ca este vorba despre o imagine-document, intens auto-reflexiva dar
si foarte pragmaticd, un discurs cu caracter descriptiv si istoric, dar care s-ar
putea metamorfoza intr-un mesaj avizat cdtre autoritdtile academice si ad-
ministrative. Vd multumesc tuturor pentru disponibilitatea de a reflecta asupra
acestor aspecte, vda multumesc pentru interventii si, implicit, pentru coparti-
ciparea la construirea acestui document. Sper, de asemenea, ca aceasta discutie
sa reprezinte doar inceputul unei serii de consultdri referitoare la locul romanei
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in universitatile din Europa Centrala si de Est si la manierele de a face aceste
eforturi cat mai eficiente.
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UNELE EFECTE ALE NOVLIMBII
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SAU DESPRE POTENTAREA
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Conf. univ. dr.,
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Conf. univ. dr.,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti

Mediul in care omul se dezvoltad cognitiv s-a imbunatatit considerabil.
Totusi, informatia devine anevoios cunoastere, necesitind un efort si o
motivatie mult mai mare pentru a o memora, stoca, apoi recupera/accesa si
implica in procesele de gandire, de cunoastere.

Profesorul si cercetdtorul din Noua Zeelandd James Flynn a observat in
1984 cd scorurile testelor de inteligentd cresc constant de-a lungul generatiilor
(mai concret cu 13,8 puncte intre 1932 si 1978) (Flynn 1984: 36). Acest fenomen
a fost numit ,efectul Flynn” si aratd cd oamenii au devenit progresiv mai buni
la rezolvarea problemelor abstracte, gandirea logicd si alte abilitdti mdsurate
de testele de inteligenta.

Studiile recente insa au inregistrat o diminuare a acestei cresteri (pana
in 1993, dupa cercetdrile de la Universitatea din Oslo), iar din 2004 se atesta
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efectul Flynn invers, sau negativ. Nu am gdsit date cu referire la acest fenomen
in Republica Moldova. Se cunoaste cd Romadnia a inregistrat cel mai inalt coe-
ficient in 1989 conform unui studiu realizat de Dragos Iliescu si George
Gunnesch-Luca, dupd care a inceput un usor regres (Iliescu 2020: 24)".

Despre blocarea efectului Flynn vorbeste si Daniel David®, motivandu-1
cu prioritizarea abilitdtilor, sau a competentelor procedurale, in defavoarea ce-
lor declarative (cu grad inalt de abstractizare).

Reiese un paradox evident, acum gandim abstract aproape natural, dar
totusi indicele de inteligentd, care mdsoard buna functionare a proceselor de
gandire, s-a diminuat, ori, cel putin, nu mai raspunde provocdrilor testelor
actuale.

Pe de alta parte, discutiile pot fi ponderate si de intrebarea dacad este a-
cesta un regres cu adevdrat, sau este nevoie a fi modificata si scala de mdsura-
re. Nu ne propunem sa ddm un rdspuns in acest sens. Cert este cd factorii care
au provocat existd’ si ar trebui completati cu cel lingvistic, ceea ce ne propu-
nem sa demonstram, printr-o reanimare a problemei raportului limba-gandire.

Chiar daca legatura dintre limbaj si gandire, sau, mai bine zis, conditio-
narea reciproca limbaj-gandire este evidentd, cel putin in randul lingvistilor si
al psihologilor, invocarea sdrdcirii (simplificdrii gramaticale si semantice) a
limbajului drept factor in declinul proceselor de gandire nu a primat. In mod
transant si depdsind cadrul discutiilor specializate, problema a fost ridicatd de
cdtre Christophe Clavé, intr-un articol de-al sdu, publicat de L'Agefi (15 noiem-
brie 2019), Baisse du QI, appauvrissement du langage et ruine de la pensée.

Autorul declard ca diminuarea mijloacelor de exprimare lingvistica, in
special sdrdcirea vocabularului, ingustarea campurilor semantice, a provocat
inevitabil declinul gandirii si, astfel, scaderea 1Q-ului in tdrile supuse studiului.

" Studiul lui Dragos Iliescu urmdreste evolutia performantei cognitive la 12.034 de
participanti romani, cu varste intre 10 si 74 de ani, testati cu aceeasi masurd a abilitdtii
cognitive, constatand un efect Flynn pozitiv, cu o crestere medie de 3 puncte pe dece-
niu intre 2003 si 2018. Cu toate acestea, rezultatele indica o scadere a [Q-ului in gene-
ratiile recente, sugerand posibilitatea unui viitor efect Flynn negativ.

* Daniel David declara in deschiderea Conferintei Nationale ANCLP 2024: ,Vedem un
fenomen de blocare a efectului Flynn. Ne gandim cd se leagd de impingerea in fatd a
ideologiei care spune ca trebuie sa mergem mai putin cu cunostintele declarative si sa
impingem mai departe cu partea de skills, abilitdti. Sd nu facem copiii prea nefericiti la
scoald cu lucruri prea abstracte” (https://www.edupedu.ro/).

3 Printre cei mai populari factori gisim: calitatea precard a educatiei; expunerea
crescutd la tehnologie (in special in scop distractiv); urbanizarea si scdderea interac-
tiunilor sociale; sciderea nivelului de stimulare intelectuald; intensificarea stresului si
a tulburdrilor psihice (anxietatea, depresia) etc.
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,La aceastd scddere, chiar si contestatd, a nivelului mediu de inteligentd se ada-
ugd si saracirea limbajului. Numeroase studii demonstreaza restrangerea cam-
pului lexical si o sardcire a limbii. Nu este vorba doar de diminuarea vocabu-
larului utilizat, ci si de pierderea subtilitdtilor limbii care permit elaborarea si
formularea unei gandiri complexe. (...) Mai putine cuvinte si mai putine verbe
conjugate inseamnd mai putind capacitate de a exprima emotiile si mai putine
posibilitdti de a elabora un gand” (Clavé 2019).

Chiar daca aceastd atentionare, sd-i spunem, a lui Christophe Clavé pa-
re a fi mai mult declarativa, ea nu este totusi lipsitd de temei teoretic, stiintific.

Antropologii si sociologii au dedicat nenumadrate studii care sda demon-
streze cd homo sapiensul - omul care gandeste, proceseaza realitatea prin ab-
stractizare — a aparut odatd cu mutatiile ce s-au produs in sistemul sdu de
co-municare lingvisticd nuantatd®. Creierul si limbajul co-evolueaza, dar
rolul principal in adaptare il are limbajul®. Astazi noi gdndim abstract, fara ca
sd ne dam seama cd e o facultate achizitionatd odatd cu dobandirea
comunicarii verbale.

Unitatea dintre limbaj si gdndire era pentru grecii antici naturalg,
esentiald. Pentru acestia conceptele respective nu erau diferentiate, cumulan-
du-se in Logos. Platon descrie gandirea in termenii limbajului, ca fiind un dia-
log lduntric al sufletului cu sine insusi. ,Faptul cd limba noastrd are influenta
asupra gandirii noastre nu va fi tigdduit de nimeni. Noi gandim in cuvinte. A
gandi inseamnd a-gi imagina ceva (sich etwas denken). Iar a-gi imagina ceva
inseamnd a-gi spune ceva. (...) Platon a recunoscut esenta gandirii, atunci cand

* Avantajele evolutive pe care le oferd limbajul sunt prin urmare determinative pentru
dezvoltarea omului pe o altd linie decat celelalte specii. ,Poate fi vorba, scrie Sverker

Johansson, despre trasdturi pe care le aveau doar stramosii nostri, nu si ai cimpanzeilor
sau ai altor animale, si care au inlesnit aparitia limbajului, precum si despre factorii de
mediu sau comportamente apdrute la strdmosii nostri, dar si nu la cimpanzei, in
contextul cdrora limbajul ar fi putut sd le confere celor dintdi un avantaj evolutiv”.
(Johansson 2022: 285 si urm.). Nevoia de limbaj a stramosilor omului, a apdrut ca
raspuns la o necesitate fundamentald pe care doar el o avea. ,Faptul cd omul poseda
limbaj presupune cd il poate avea doar in mdsura in care are o nevoie acutd de el. Are
nevoie de limbaj intr-un mod in care niciun alt animal nu a avut vreodata. (...) Asadar,
trebuie sd fi existat ceva esential pentru supravietuirea umand, care nu putea fi atins

22

prin mijloacele obisnuite ale sistemelor de comunicare animalad” (Bickerton 2009: 25).

> Limbajul a permis conceptualizarea abstractd si dezvoltarea procesului de simbo-
lizare (or cuvantul este simbol pentru realitate). Astfel, limbajul a modelat gandirea
umana si structura creierului, stimuldnd crearea unor sisteme cognitive mai avansate.
Totodatd, creierul a oferit suport neurologic pentru limbaj si gandire, consolidandu-le
ca instrumente fundamentale in adaptarea speciei (Givon 1998).
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o numeste dialogul interior al sufletului cu sine insusi” (Gadamer 2001: 506).
Gandirea este, pe de o parte, o formd de discurs interior, iar, pe de alta parte,
limbajul este un mediu in care se realizeaza gandirea. Interconditionarea este
evidentd, inclusiv in privinta constrangerii, finitudinii lingvistice a gandirii.

Si Aristotel constatd cd logos insemna limbaj plus ratiune, expresie, spu-
nere plus ordine rationald a lucrurilor. ,Aristotel, de exemplu, defineste omul
ca «vietuitoarea care are logos», ceea ce inseamnd nu doar vorbire, ci si ratiune
si discernamant. In realitate, cuvantul inseamnd de asemenea si mai ales: lim-
ba. (...) omul este singurul care poseda logos-ul. El poate gandi, si el poate
vorbi” (ibidem 468).

Esenta linguald a gandirii poate fi recunoscutd si in alte doua concepte
din teoria limbajului si anume cuvdntul interior si cuvantul exterior. Forma
mentald a unui gand, ,cuvantul” generat de minte in procesul de gandire, ina-
inte ca acesta sa fie exprimat verbal, verbum mentis, dupa Sf. Augustin, sau
conceptul format in intelect inainte de a fi exprimat in limbaj, verbum interius,
dupd Toma de Aquino, cuvdntul interior este esenta sau potentialitatea cuvdn-
tului exterior, deci a expresiei lingvistice intr-o limba concretd. Mai mult, cu-
vantul exterior actioneaza ca un declansator al gandirii.

Vectorul relatiei dintre limbaj si gandire este bidirectional: prin inter-
mediul cuvantului exterior, mintea acceseazd realitatea sensibild si abstracti-
zeaza conceptele esentiale devenind verbum interius, adicd gandirea pro-
priu-zisa, un ,cuvant” interiorizat care este produsul intelectului, iar mai apoi,
verbum interius poate fi exprimat, ,tradus” din nou prin cuvantul exterior (ling-
vistic), inchizdnd astfel cercul dintre gandire si limbaj. ,Mai intdi, cuvantul
omenesc este potential inainte de a fi actualizat. El este formabil, dar nu este
format. Procesul gandirii se initiazd prin faptul cd ne vine in minte ceva din
memorie. Si acest lucru constituie deja o emanatie, intrucat memoria nu este
jefuitd, bundoard, si nu resimte o pierdere. Dar ceea ce ne vine astfel in minte
nu este incd ceva implinit si gandit-pand-la-capdt. Mai curdnd, acesta este mo-
mentul in care se initiazd migcarea propriu-zisd de gandire in care spiritul
zoreste de la una la alta, se rostogoleste incolo si incoace, cumpdaneste una-alta
si cautd astfel mai intdi prin modalitatea cercetdrii (inquisitio) si chibzuirii
(cogitatio) expresia desdvarsita a gandurilor sale” (ibidem 317).

Gadamer declard in multe locuri din studiul citat cd limbajul este me-
diul fundamental prin care lumea devine inteligibild. Cuvintele nu doar co-
municd gandurile, ci si le structureaza si le formeazd. Limbajul modeleaza inte-
legerea, raportul dintre ceea ce putem spune si ceea ce putem gandi fiind di-
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rect proportional. Daca vocabularul este limitat, si capacitatea noastra de a
conceptualiza si de a intelege lumea este afectata. Astfel, complexitatea si nu-
antele limbajului utilizat influenteaza gandirea. ,Exprimand gandirea, cuvantul
interior reproduce, asadar, oarecum, finitudinea ratiunii noastre discursive.
Deoarece intelectul nostru nu cuprinde ceea ce stie intr-o privire reflexiva uni-
cd, el trebuie sd dirijeze de fiecare datd in exterior ceea ce gandeste si sa si-1
plaseze in fatd ca intr-o lamurire interioara cu sine insusi” (ibidem 314).

Si indienii au recunoscut rolul formativ al limbajului in procesul gan-
dirii, dezvaluindu-i facultatea epistemica ,sui generis” (Ganeri 1999: 15) si con-
siderandu-l drept una dintre cele patru forme ale cunoasterii - cunoasterea
prin cuvinte (anubbava) (Coseriu 2011: 190). Prin cuvinte si concepte, lumea es-
te organizata si inteleasa.

Determinismul si relativismul lingvistic, derivat din tezele lui Sapir-
Whorf, poate fi completat cu postulatul lui Witgenstein ca ,5.632 Limitele lim-
bajului meu semnifica limitele lumii mele” (Wittgenstein 1991: 35, 36). lar fap-
tul cd ,lumea mea” este un construct ordonat de limba, o dovedesc si studiile
din neurostiinte, in special asupra descrierii neuronale a limbajului ca facultate
umana si ca activitate, comportament. Tatiana Cernygovskaja, specialist in ne-
urostiinte, neurolingvist, psiholingvist, neurofiziolog, argumenteaza conditio-
narea reciproca limbaj-gandire si dezvoltarea gandirii prin dezvoltarea limba-
jului. Limbajul, dupd cum se afirmd in numeroase studii si conferinte, este un
mijloc de categorizare, clasificare a haosului (tactil, vizual, olfactiv, auditiv etc.)
in care trdim. Scoaterea la suprafata, trierea, punerea in forma a fragmentelor de
realitate este o activitate in comun a creierului si a limbajului. Atata timp cat nu
numim un obiect, acesta nu existd. Limbajul asigura nume si loc fragmentelor
de realitate intrate in creier prin impulsuri senzoriale. In asemenea mod, lim-
bajul leagd elementele din realitatea exterioard, de evenimentele fiziologice din
creier. Este un canal direct pentru intelegerea lumii exterioare (YepHurosckas
2021: 42).

Prin urmare, unitdtile de limba, ca etichete pentru lucruri, au mai mul-
te functii in contextul realizdrii operatiilor de gandire: asigurd manipularea
memoriei, prin capacitatea omului de a sustrage continutul acesteia prin inter-
mediul cuvintelor; asigurard operatiile de gandire insesi (or cuvintele, nu sunt
un ambalaj pentru gandire, ci insdsi gandirea); configureaza retelele neuronale,
formeazé sinapse. In acest mod, prin nuantarea paradigmelor si a relatiilor sin-
tagmatice din limba, se formeaza si se rafineaza un creier capabil de operatii cu
atat mai complexe, cu cat sinapsele sunt mai sofisticate. Remarcam ca achizi-
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tiile de limba nu trebuie sd fie in mod obligatoriu active pentru a contribui la
realizarea acestor functii (Yepaurosckas 2021: passim).

Demonstratd fiind unitatea limba-gandire, inclusiv la nivel neurobio-
logic, de la sine inteles vine ideea ca sdrdcirea limbajului nu poate sd nu pro-
voace si o diminuare a gandirii.

Pe aceastd ipoteza se bazeazd si demersurile de sdrdcire intentionatd a
limbii in dictaturi. Ilustrative sunt ,limba de lemn” a lui Fran¢oise Thom (in
1987) si ,novlimba” sau ,nouvorba” a lui George Orwell (din romanul O mie
noud sute optzeci si patru).

Drept efect al folosirii acestui tip de limbd, ,gindirea devine greoaie,
aproape imposibild” (Thom, 1993: 162). ,Totul in limba de lemn aratd ca gan-
direa a pdrasit vorbirea” (ibidem 77). Psihopedagogii considera ca ,experientele
lingvistice (...) limitate ale unei persoane ii pot ingreuna modul de apreciere si
accesul la anumite idei si/sau realitati si facilita instalarea retardului cognitiv”
(Stefan 2005: 109).

Personajul lingvist al lui George Orwell, care lucreaza la elaborarea dic-
tionarului novlimbii, intr-o discutie cu personajul principal, Winston, pe care-1
acuzd cd gandeste in vechivorbd, apoi traduce in nouvorbd, defineste scopul a-
cestei limbi in urmatoarea replicd: ,— Nu-ntelegi ca singurul scop al Nouvorbei
este de-a limita aria de gandire?! (...) An de an mai putine cuvinte si aria de
gandire din ce in ce mai restransd” (Orwell 2002: 75). lar in Appendix
principiile Nouvorbei, autorul scrie: ,Scopul Nouvorbei nu este doar acela de a
oferi un mijloc de exprimare conceptiei despre lume si obiceiurilor mentale
proprii adeptilor devotati ai SOCENG-ului, ci, in acelasi timp, de a face
imposibil orice alt mod de gandire. (...) O idee divergenta fata de principiile
SOCENG-ului sd fie literalmente de neconceput, cel putin in mdsura in care
gandirea se bazeaza pe cuvinte” (Orwell 2002: 367).

Semnalam astdzi o atare novlimba, din alte ratiuni, bineinteles promo-
vatd, dar care poate produce acelasi efect: diminuarea proceselor gandirii. Nu
cunoastem o statisticd ce ar proba aceasta saracire, cum au incercat sda o pro-
puni francezii, de exemplu®. Constatim in schimb, uzualitatea diverselor tipa-
re lingvistice luate de-a gata, a memelor lingvistice, fard a implica mult proce-
sele de gandire, o tendintd a utilizdrii cuvintelor cu sensul direct, ordinar. lar

® Constatand 400-500 de cuvinte in vocabularul vorbitorilor din familii cu statut social
scazut. (,10% din populatie stdpdneste doar 400 pdnd la 500 de cuvinte”, in comparatie
cu un lexic de 5000 de cuvinte in medie pentru majoritatea francezilor. Chiar daca
aceastd cifrd a fost contestatd, e totusi o exagerare a unei probleme reale.
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renuntarea la multe forme gramaticale de timp si mod (potentialul, perfectul
simplu, forme (supra)compuse ale verbului, cum ar fi viitorul in trecut, viitorul
anterior, stimuleazd o gandire limitata doar la prezent, fara a coraporta, co-
proiecta diverse procese fie in trecut, fie in viitor. La fel, eliminarea opozitiilor
nuantate semantic, in favoarea termenilor generici (care sd fie intelesi de un
receptor cat mai general), duce la pierderea acelor nuante si, respectiv, la inca-
pacitatea cunoasterii nuantate a realitatii. De exemplu, scoaterea din uz, ne-
intelegerea cuvintelor domnitd, nevastd nu inseamna doar renuntarea la voca-
bule din inventar, ci si excluderea perceperii/promovarii fazelor intermediare
intre o fatd (domnisoard) si o femeie madritatd in general (doamnd), ambele
cuvinte (domnitd si nevastd) insemnand femeie tandra, maritatd de curand. La
fel, necunoasterea cuvintelor ce nuanteazad perioada de zi dintre amiaza si
noapte (chindie, seard, amurg, crepuscul etc.), sau a tipurilor de intuneric (semi-
intuneric, beznd), de ploi (averse, burnitd, torentiald, mocdneascd/ciobdneascd
etc.) va determina si incapacitatea de desemnare nuantatd. La acestea se mai
poate adduga si renuntarea la semnificatiile derivate, cuvintele utilizandu-se cu
sensul lor primar.

,Mai putine cuvinte si mai putine verbe conjugate implicd mai putind
capacitate de exprimare a emotiilor si mai putine posibilitdti de elaborare a
unui gand”, afirma Christophe Clavé. Cu cat limba este mai sdraca, cu atat mai
mult gandirea dispare (Clavé 2019). Mai mult, studiile din psihologie demon-
streazd cd o parte din violenta din sferele publice si private provine direct din
incapacitatea de a-ti descrie emotiile prin cuvinte.

Antropologii si sociologii emit diverse ipoteze a atestdrii fenomenului
discutat. Unul din factorii acestei novlimbi este nevoia de a fi intelesi de un pu-
blic cat mai extins si eterogen, schema comunicarii fiind de la individ la public,
proces facilitat de retelele sociale. Vorbitorul va utiliza, prin urmare, cuvinte
simple, fard nuante, fard sens figurat, eventual in enunturi trunchiate, devenite
simboluri cu grad inalt de universalitate (Johansson 2022: 306).

Am putea motiva fenomenul si ca fiind un efect al diminuadrii in masd a
activitatilor care ii asigurau consistenta vocabularului: lecturi de calitate, exis-
tenta aproape exclusiva in spatiul public a unei limbi cu structuri si vocabular
bogat.

Un alt factor care a dus la diminuarea achizitiilor lingvistice este limita-
rea studierii unei limbi la principiul comunicativ-functional, care incurajeaza
utilizarea unei limbi, exclusiv pentru sfera ei utilitard, neglijand exprimarea si
intelegerea nuantatd. Competenta ilocutionald e izomorfa cu cunoasterea lu-
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crurilor, este asigurata de cunoasterea lucrurilor, a unor norme ale realitatii re-
flectate in logica expresiei lingvistice. Ne putem convinge de acest fapt prin
urmdrirea procesului de dezvoltare a limbajului la copii; acestia inainteaza in
limbaj odata cu inaintarea in cunoastere si viceversa.

Drept concluzie a acestor argumentdri in directia demonstrarii unei
determindri reciproce dintre achizitiile lingvistice si gandire, postuldm necesi-
tatea dezvoltarii competentelor lingvistice (idiomatice si ilocutionale) pentru a
inldtura sau reduce unele efecte negative ale cazului contrar si anume:

— comunicarea violenta si noncooperanta, ca rezultat a incapacitdtii de
a exprima emotii in cuvinte;

— fragmentarea gandirii ca efect al scrollingului exagerat;

— manipularea, dezinformarea, conspirationismul care pot fi evitate
prin gandirea criticd;

Lista ar mai putea fi completata cu intelegerea utilizarii adecvate a in-
teligentei artificiale, in special a chatboturilor, care, realizand anumite operatii
in locul fiintei umane (comparare, sintetizare, analizare, ,creare” sau, mai co-
rect, producere etc.) ar trebui sd ne conditioneze saltul spre operatii de gandire
mai complexe, dar sda nu le diminueze pe cele existente.

Iar ca o ultimd afirmatie am spune cd in contextul celei de-a IV-a revo-
lutii informationale detinerea si intelegerea, trierea, decodarea informatiei este
puterea, iar aceste operatii se fac cu si in limbd, detindnd competentele lin-
gvistice.
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Rezumat: Lingvistii semnaleazd astazi o noud limbd de lemn, din alte ratiuni
promovatd, numitd si novlimbd, dar care poate produce acelasi efect: diminuarea
proceselor gandirii. Mediul actual in care omul se dezvoltda cognitiv s-a imbunatatit,
crescand accesul la cunoastere, dar achizitiile lingvistice, care sd organizeze si sd dea
formd informatiei, au sdrdcit. Anume acest fenomen, dupd Christophe Clavé si
Francoise Thom, a devenit factor in scdderea indicilor de inteligenta (efectul Flynn
negativ si un procent ridicat de analfabetism functional). Efectele conexe ale aceleiasi
sdrdciri de limbaj pot fi considerate fenomenul dezinformadrii, conspirationismului
(drept rezultat al procesdrii informatiei la nivel superficial, fird gandire criticd),
bullyngul verbal si de comportament, starea de spirit depresivd, ca urmare a
incapacitdtii de formulare a gdndurilor complexe si de exteriorizare verbald a
emotiilor.

Cuvinte-cheie: novlimbd, gandire, competentd lingvisticd, inteligenta.
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Abstract: Linguists today point to a new wooden language, also called New-
speak for other reasons, but which can have the same effect: it can diminish thought
processes. The current environment in which man develops cognitively has improved,
increasing access to knowledge, but linguistic acquisitions, which organize and give
form to information, have been impoverished. This phenomenon, according to
Christophe Clavé and Francoise Thom, has also become a factor in the fall in intelli-
gence indices (the negative Flynn effect and a high percentage of functional illiteracy).
The related effects of the same impoverishment of language can be considered the
phenomena of misinformation, conspiracy (as a result of processing information at a
superficial level, without critical thinking), verbal and behavioral bullying, depressed
mood, as a result of the inability to formulate complex thoughts and verbally externa-
lize emotions.

Keywords: Newspeak, thinking, linguistic competence, intelligence.
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POETICA GRAFICA IN TEXTUL LITERAR:
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Margarita ROTARI
Drd.,Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti

in general, stilul beletristic este ancorat ,in interiorul sistemului limbii
nationale”, dar ,in functie de particularitdti ale procesului de semnificare (...)
in unele texte patrund elemente din alte sisteme lingvistice (...) sau din sisteme
nelingvistice (...)” (Irimia 1986: 148-149), iar grafismul reflectd anume acest
raport tensionat cu sistemul limbii. Desi nu constituie un nivel distinct al
sistemului limbii, grafismul, se dovedeste, totusi, a fi o conditie sine qua non in
studiul textului literar.

Astfel, ne propunem sd examindm mecanismele semiozice si sinerge-
tice in textul literar, cu accent pe elementele grafice (elementele extralingv-
istice de natura graficd) si functionalitatea lor expresiva. Investigand potentia-
lul estetic al elementelor grafice si vizuale, pledam in favoarea integrdrii orga-
nice a cercetdrii acestora in analiza stilistica propriu-zisd, intrucat ele sunt ade-
sea neglijate in cadrul acesteia.

Semantica elementelor grafice individuale si semantica elementelor
apartindnd altor niveluri lingvistice interrelationeazd in varii moduri (avand
functii/efecte estetice de dublare, de adaos, de corectare, de contradictie etc.).
Elementele grafice se pot edifica intr-un principiu organizator al textului, se-
mantica insdsi a textului literar poate fi reperata in planul elementelor grafice.

Textul literar insotit de elemente grafice reprezintda un ,produs” ver-
bal-vizual aflat la intersectia a mai multor sisteme: sistemul limbii, sistemul
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artelor vizuale sau sistemul simbolurilor (matematice, chimice etc.), care inca
nu a fost suficient investigat, in spetd, in arealul romanesc. Poezia vizuala core-
leazd si cu aparitia si rdspandirea computerelor, care produce o schimbare de
paradigma in ceea ce priveste principiile de bazd ale generarii textului. Schim-
barile social-politice au, de asemenea, impact asupra tendintelor de utilizare a
mijloacelor extralingvistice vizual expresive. In textul literar, mesajul poetic
este determinat de statutul semnului, al codului, de strategiile metacomunica-
tive. Pentru a intelege valorile grafismelor, e necesard abordarea textuald a me-
sajului de pe pozitiile interdiscursivitatii si interculturalitdtii, in mdsura in care
diversitatea de contexte culturale relationeazad cu intreg continutul poetic si
semiotica textului.

Eugen Coseriu in Lingvistica textului. O introducere in hermeneutica
sensului, vorbind despre ,semnul lingvistic in text: alte tipuri de relatii”, afirma
ca ,semnul lingvistic functioneaza in actul de vorbire mai ales prin intermediul
relatiilor care pot subzista intre el si alte semne lingvistice” (Coseriu 2013: 105).
Relatiile dintre semnele lingvistice in textul artistic sunt destul de complexe,
atat din perspectiva formei, cat si a continutului. Pentru ,,construirea sensului
in text”, se cere cercetarea relatiei semnului lingvistic cu alte semne si lucruri,
extralingvistice, ,cdruia, din pdcate, i se acordd doar foarte putind atentie in
lingvistica modernd” (Idem: 123). Functia icastica a semnului constd in repre-
zentarea acestuia prin semnificanti din alte sisteme de semne, adica relatia
dintre semne si stdrile de lucruri sau obiecte desemnate. La nivel de text,
semnele lingvistice si cele extralingvistice trebuie sd fie icastice (Idem: 130).
Coseriu mentioneazd cd semnele functioneaza in text nu numai in baza
relatiilor cu obiectele sau a starilor de lucruri pe care acestea le reprezintd, dar
si in dependenta de gradul nostru de cunoastere despre aceste lucruri desem-
nate. Limbajul, dupda Coseriu, nu foloseste semnele, ci le creeazd in cadrul
puterii creatoare proprii fiecarui om si prin intermediul acesteia.

Poetica graficd, asadar, se referd la modul in care poetii utilizeaza as-
pectele vizuale si grafice intr-un text literar, pentru a adduga sens, expresivi-
tate si impact estetic. In acest context, observim cum in discursul poetic mo-
dern, organizarea traditionald a versurilor inceteazd sd mai fie obligatorie, tex-
tul dobandind capacitatea de a fi interpretat vertical, pe diagonala, sub forma
oricdrei figuri geometrice sau in orice alt mod grafic. Si atunci putem vorbi
despre un fenomen numit poezie vizuala.

Termenul poezie vizuald nu este inca stabilit in cadrul teoriei literatu-
rii, fiind un concept relativ nou in comparatie cu alte forme de poezie traditio-
nald si, in multe cazuri, nu are o definitie universal acceptatd in randul cri-
ticilor si teoreticienilor literari. Perioada de la sfarsitul secolului al XIX-lea -
inceputul secolului al XX-lea este una de criza nu numai in plan politic, dar si
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cultural. Este momentul unei schimbari de paradigma si a unei mutatii semi-
otice radicale la nivelul codurilor culturale, care incearcd aproximarea situdrii
subiectului in noul context prin dubla pulsiune a restructurdrii codurilor si a
reasezarii. Din acest punct de vedere, curentele literare noi, cum ar fi avangar-
dismul, nu sunt nicidecum semne ale crizei modernitdtii, ci materializarea
nevoilor spirituale conform cerintelor epocii. Limbajul poetic tot mai frecvent
recurge la mijloace extralingvistice, este deschis, adicd este concentrat con-
stant pe cautarea de noi posibilitdti expresive. Limbajul poetic de la sfarsitul
secolului al XX-lea diferd de limbajul poetic de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Unul dintre cele mai bogate mijloace de exprimare este poezia vizuald. Poezia
vizuald produsa pand in prezent este un fenomen extrem de complex care nu
poate fi redus la definitii rigide, ci doar circumscrisa in anumite limite teoreti-
ce, mai mult sau mai putin flexibile, care diminueazd demersul criticilor asupra
modului cum sunt exprimate aspecte complementare.

In literatura de specialitate' se opereazi cu o clasificare bazatd, in
primul rand, pe principiul vizual, care comporta trei tipuri de texte:

a) texte artistice ce contin imagini picturale care exprimd actiuni, stdri,

fenomene, procese etc;

b) texte aranjate sub forma unei figuri strict geometrice;

c) texte a caror forma exterioard ,repeta” contururile unui lucru.

In cele ce urmeazd, ne propunem si analizim unele texte literare din
fiecare categorie de mai sus. Pentru categoria , texte artistice ce contin imagini
picturale care exprima actiuni, stdri, fenomene, procese etc.” am ales poezia lui
Alexandru Macedonski Apus. Macedonski, asemenea lui Mallarmé, era foarte
interesat de dimensiunea graficd a operelor sale. In poezia Apus, poetul a ales
sa se exprime artistic prin intermediul simbolismului grafic. S-a inspirat din
literatura universald si a fost preocupat de estetica formei, de armonia dintre
acestea si mesajul liric. Forma grafica a poeziei se deosebeste de poezia tradi-
tionala, reveland o compozitie geometrica a elementelor grafice. Poetul contu-
reaza o forma graficd originala prin prezenta unor elemente din alte sisteme
semiotice-cifre, de exemplu, semne de punctuatie. Apusul, in general, ca feno-
men, este un moment al zilei care inseamna sfarsitul ei si inceputul ,odihnei”
soarelui. Apusul de soare este un moment incarcat de puterile nefaste ale
noptii ce vine, in opozitie cu acela al zorilor. Poetul deschide tabloul apusului
cu o descriere cromaticd de-o ,plumburie-ncenusare”, o paradigmd cromaticd

" Aceastd clasificare se regdseste in BusyanbHas noszus. Mamepuanwl k cneykypcy no
amanudy nosmuveckozo mekcma. Acwvlibekosa Mapuna CepeeesHa. Accesat:
https://urok.isept.ru/articles/410006 25.08.2024.
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foarte bogatd a culorii albastru, dar apreciatd in minus, in trecere de la zi la
noapte, in stingere. Culoarea de-o ,plumburie-ncenusare” tine de amurgul serii
care se lasd peste lumina zilei, apdsatoare si doboratoare si este intermediara
intre albul transparent al zilei si negrul noptii, evoca o tristete profundd, de in-
mormdntare. Tabloul sumbru se deschide cu o salutare adresatd marelui Cer
care reprezintd un simbol universal prin care se exprimad credinta in creator, o
manifestare directd care depdseste orice conditie de existentd umand. Autorul,
pentru a descrie o inmormdntare si a imita sunetele clopotului, contureaza
urmatoarea forma:

De-o plumburie-ncenusare

Pe cdnd apusul e cuprins

In funebra-nserare,

Zic fard-ntristare

De soarta mea invins:

Salutare,

Cer mare

Si-ntins

Stins.

Stins

Si-ntins

Cer mare,

Salutare,

De soarta mea invins,

Zic fdard-ntristare

In funebra-nserare,

Pe cand apusul e cuprins

De-o plumburie-ncenusare.

Poezia are forma unor aripi larg deschise in plan vertical. Din punctul
de vedere al aranjamentului grafic al versurilor, versurile poeziei printr-o sime-
trie verticald evocd conturul a doud aripi intinse. Aripile simbolizeaza posibi-
litatea de zbor si de inaltare la cer. Aripile reprezintd expresia aspiratiei sufle-
tului spre o conditie supraumand si nazuinta de a transcende conditia umang,
simbolizdnd si abilitatea de cunoastere, imaginatia, gandirea, libertatea si vic-
toria. Forma poeziei, raportata la scurgerea timpului contureaza si o forma u-
sor vizibilad de clepsidrd, element grafic preluat de multi poeti mai tarziu. Poate
fi mentionata si poezia Strigdtul inimii care se adreseazd mai multor simturi,
inclusiv vazului si auzului. Recunoscut si apreciat mai tarziu, rolul lui
Macedonski asupra consolidarii unei constiinte poetice moderne in literatura
romana a fost unul hotarator.
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Poetii simbolisti au pregdtit terenul modernismului propriu-zis, ca
punte de trecere necesard la o altd etapd, cea a avangardei romanesti, in care se
pot regdsi exemple concrete de poezie vizuald, care nu au fost suficient teoreti-
zate sau abordate de critica. Marin Mincu evocd cdteva explicatii valabile la
momentul publicdrii studiului sdu Avangarda literard@ romdneascd. De la
Urmuz la Eugen Ionescu (Mincu 1999:1-7):

— nu a fost momentul unei “istoricizdri definitive a migcarii avangar-
diste romanesti”’, deoarece poezia de la acea datd nu fdcea altceva decat sd
imprumute si sa ducd mai departe trasaturi ale “avangardei istorice”;

— interesul tardiv al cititorilor asupra fenomenului avangardei, una din-
tre cauze fiind faptul cd “maturizarea receptorului s-a petrecut in mod lent”, la
randul ei provocatd de lipsa de interes a criticii literare fatd de avangarda.

Un alt text literar, apartinand literaturii din Basarabia, care se inca-
dreazd in categoria discutatd este si poezia Orfeu de Nicolae Dabija, unde se
observa un procedeu grafic de redare a actiunii de pierdere. Poetul realizeaza o
conexiune dintre legendele Eladei si mitul popular romdnesc Monastirea
Argesului. Similitudinile dintre Orfeu si Mesterul Manole consta in harul pe
care-l au de a crea in numele frumosului. Domeniile de a atinge coardele sufle-
tului sunt diferite: Orfeu - artistul cantecului divin, ce poate imbldnzi si fia-
rele, Mesterul Manole - artistul ce canta in piatrd pentru a crea maretia,
aspiratia, pentru a supune fortele malefice intru credintd. Ambii sunt maeg-
tri/virtuozi ai domeniului ce si l-au ales. Ei sunt posesorii unui mister al per-
ceptiei lumii in plan artistic. Vizionarismul lor e de a materializa aceasta emo-
tie, ficand un ,transplant” in lumea materiald, fiind perceput de cei care ajung
sa se atingd de creatia lor. Dar harul nu semnifica doar bucuria creatiei, ambii
sunt determinati de suferinta de a-si pierde fiinta iubita. Poetul ii uneste prin
antiteza actiunii in Orfeu: ,Umbra lui cade pe zid, si zi- / dul / se / dd- / rd / md /
cu / zgomot!”. Versurile, ce includ silabele, transformd cuvintele in ritmuri
omofonice. Zidul traseazd frontiera dintre cei vii si cei morti, dintre lumea
fiecdruia si universul, dintre terestru si divin, dintre materie si spirit.

Isi laudd sub arborii ninsi
viata — unica - i marfd,
cu nervii proprii intinsi
in loc de strune pe harfd.

Cum trece, se face, brusc, zi
in fiecare murmur si sopot —
umbra lui cade pe zid, si zi -

dul
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md
cu zgomot!

Cdnd canta:

o moarte se amdnd

si iarba se face mai verde...
Cuvintele - arar le ingdnd
ca si cum. De le — ar spune, le - ar pierde...

Din categoria ,texte aranjate sub forma unei figuri strict geometrice”
evocam inca o poezie de Nicolae Dabija — Omagiu lui Brdncusi, poem in care
deslusim o constructie de semne grafice si sonore care nu au altd finalitate
decat vizualizarea graficd a coloanei lui Brancusi, dar si a personalitdtii sculp-
torului. Ultimele doua versuri constituie baza care explicd semnificatia gestului
grafic. Constantin Brancusi, unul dintre primii mari creatori din arta modernad,
a eliberat sculptura de povara imitatiei mecanice a naturii, exprimand esentei
lucrurile intr-o formd plind de viatd, crednd unitatea dintre sensibil si spiritual.

O
00
000
0000
00000
000000
COSMICA
PIRAMIDA

Poetul Nicolae Dabija verbal ,sculpteaza” foarte rafinat acest monu-
ment, plasidnd la baza sa patratd — pamantul, fecundat de triunghiul de foc al
spiritului — piramida. Un studiu realizat de astronomul belgian Robert Bauvel
arata ca cele trei piramide de la Gizeh (Valea Piramidelor din Egipt) reproduc
alinierea celor trei stele ale centurii din constelatia Orion. In viziunea egipte-
nilor aceastd era considerata imaginea celestd a lui Osiris. Directia Sud-Vest a
celor trei piramide, in raport cu Nilul, este identica cu a centurii lui Orion in
raport cu Calea Lactee. Prelungirea spre Est conduce la obeliscul din Heliopolis
sau Onou, colina lui On, colina sacra unde Atum, demiurgul, se iveste din
oceanul primordial. Repetitia vocalei O din constructia vizuald a poeziei face o
trimitere anume la initialele Orion, Osiris, Onou, On, iar aranjamentul ia sim-
bolul grafic al unei rugaciuni de slavd pentru marele sculptor.

74



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

Si la categoria ,texte, a cdror formd exterioard repetd contururile unui
lucru”, putem include tot o poezie de Nicolae Dabija — Clepsidra care are forma
vizuald a unei clepsidre, desi pdstreaza aspectul de text liric. Lectura poeziei
este atractiva atat prin forma vizuala, cat si prin mesajul textului literar. Axat
pe forma constructiei lirice, poetul codifica sensul pe toate planurile: cel al
semnului lingvistic si cel al semnului iconic exterior sub forma de clepsidra.
Poetul a reusit intr-o forma perfecta sa transmitd cititorului mesajul ca viata
omului pe pamant este trecatoare si ca nisipurile “clepsidrei” se vor epuiza asa
cum se scurg clipele fericite fard a se mai intoarce.

Vroiam sd dobor secunda cu o sdgeatd
Vroiam sd mdsor cu o iubire vecia.
Mult prea multd-mi pdrea Poezia...

Si-a mea imi era lumea toatd...
larba crestea sub pasii mei,
teii scoteau flori pe ram
de md gandeam la ei
atunci cdnd iubeam,
ce tandr
eram
o!
eram
ce tandr
atunci cand iubeam:
de md gandeam la ei,
teii scoteau flori pe ram;
iarba crestea sub pasii mei,
si-a mea imi era lumea toatd...
Mult prea multd-mi pdrea Poezia...
Vroiam sd mdsor cu o iubire vecia...
Vroiam sd dobor secunda cu o sdgeatad.

Forma de clepsidra in care sunt structurate versurile textului liric este
perfectd pentru a reda scurgerea vietii, intre cei doi poli, terestru si ceresc.
Fiecare fir de nisip din clepsidra reprezintda un moment in timp, o amintire pe
care o pretuiesti. Dar toate evenimentele din viatd se desfdsoara in cilcuri, si,
desi avem un cuvant important de spus destinului, exista cdteva cicluri care nu
pot fi oprite. In fata inevitabilului omul este ca un fir de nisip.

In poemele poetilor moderni, existd o tendintd de extindere a sistemu-
lui de semne al limbajului poetic, apar fenomene dinamice asociate si adaptate
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la sistemul lingvistic. In cdutarea de noi mijloace de exprimare, sunt imprumu-
tate tehnici constructive din diferite sfere ale vietii moderne. Din practicile
artelor plastice s-a imprumutat atitudinea fatd de gol, marginea alba a paginii,
care intr-un text poetic a inceput sd fie perceputd ca un semn lingvistic cu o
semnificatie variabild. Unele principii de structurare a textului au venit in poe-
zie din sfera divertismentului, jocurile cu cuvintele. Acestea sunt disparitia,
ystergerea" unei pdrti a textului, elemente de organizare a cuvintelor incru-
cisate care actualizeaza intersectia cuvintelor aleatorii in locuri aleatorii. Lim-
bajul grafic al poeziei este supus mai multor modificari sub impactul evolutiei
tehnicilor de scris: de la masina de dactilografiat la tehnicile digitale actuale.
Este simplificat procesul tehnic de scriere a textului. Cititorul este martor al
unei libertati in alegerea mijloacelor de organizare vizuala a textului de catre
autori. Interpretarea operei literare din perspectiva elementelor vizuale si gra-
fice implicd, asadar, identificarea tipului grafic in functie de aspectele tipogra-
fice (fontul, stilul fontului, dimensiunea fontului, culoarea, decoratia, stil su-
bliniere, redarea efectelor prin tdierea textului cu o linie, cu o linie dubla, ex-
ponent, indice, umbrd, contur, in relief, gravat, majuscule reduse, doar ma-
juscule, ascuns), aranjamentul in pagind (locul textului pe pagina si modul in
care textul este aliniat pe pagind (stanga, dreapta, centrat), spatiile albe, mar-
ginile, aranjarea versurilor de poezie pe pagind pentru a contura o forma vizu-
ald concretd), utilizarea simbolurilor grafice specifice limbii (diacritice, carac-
tere speciale, sigle si alte simboluri non-standard, scoaterea in evidentd a unor
caractere grafice), semne de punctuatie, contextul istoric si cultural (intelege-
rea influentelor istorice si culturale asupra utilizdrii anumitor elemente vizuale
si grafice), modul de integrare in ansamblul textului literar, perspectiva rela-
tionald cu alte elemente intra) si extralingvistice, contributia elementelor vizu-
ale si grafice la intelegerea si aprecierea textului literar, aportul cititorului la
optimizarea utilizdrii elementelor vizuale si grafice. Elementele vizuale pot fi
inchise si deschise. Ele se pot combina la nivel de strat, plan sau fundal al
operei. Efectuarea unei analize a graficii poetice intr-un text nu este doar o
chestiune de determinare a faptelor, respectarea standardului sau nerespecta-
rea acestuia. Realizarea unei analize a graficii poetice intr-un text presupune
structurarea compozitiei factorilor grafici (cifre, litere, semne de expresie etc.)
pe care autorul ii foloseste, precum si formarea limitelor verbale.
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Rezumat: Prezentul demers se circumscrie ariei teoriei textului/stilisticii etc.
si urmdreste explorarea mecanismelor semiozice si sinergetice in textul literar,
concentrandu-se pe rolul expresiv al elementelor grafice extralingvistice. Desi stilul
beletristic este ancorat in sistemul limbii nationale, unele texte incorporeazd elemente
din alte sisteme semiotice, inclusiv grafice, devenind esentiale in analiza stilistica.
Grafismele nu reprezinta un nivel independent al limbii, dar contribuie la intelegerea
profunda a textului literar, fiind parte integrantd a produsului verbal-vizual, aflat la
intersectia cu sistemele artistice si simbolice. Poezia vizuald, care utilizeazd mijloace
grafice extralingvistice, a adus o schimbare de paradigmd in generarea textelor, influ-
entatd de factori sociali si tehnologici. Studiul literar romanesc nu a explorat suficient
aceasta abordare, desi simbolisti precum Alexandru Macedonski recurg la poezia vizu-
ald, iar modernismul si avangarda au extins utilizarea elementelor grafice. In acest
context, poetul basarabean Nicolae Dabija exemplificd tendintele poeziei vizuale mo-
derne, utilizdnd ,aranjamente” grafice pentru a adduga sens si expresivitate textelor
sale, demonstrand cum semnele lingvistice si extralingvistice pot fi integrate armonios
in poezie. Articolul dat subliniazd importanta unei analize stilistice care sd includa
elementele grafice (elementelor extralingvistice de naturd graficd) care influenteaza
poeticitatea si semiotica textului.

Cuvinte-cheie: grafisme, semiozd, poezie vizuald, stilistica.

Abstract: This paper falls within the domain of text theory/stylistics,
aiming to explore semiotic and synergetic mechanisms in literary texts, with a focus
on the expressive role of extralinguistic graphic elements. Although literary style is
anchored in the national language system, some texts incorporate elements from other
semiotic systems, including graphic ones, which become essential in stylistic analysis.
Graphic elements do not represent an independent level of language but contribute to a
deeper understanding of the literary text, being an integral part of the verbal-visual
product, situated at the intersection with artistic and symbolic systems. Visual
poetry, which uses extralinguistic graphic means, has brought a paradigm shift in
text generation, influenced by social and technological factors. Romanian literary
studies have not thoroughly explored this approach, despite symbolists like
Alexandru Macedonski employing visual poetry, and modernism and the avant-
garde expanding the use of graphic elements. In this context, the Bessarabian poet
Nicolae Dabija exemplifies modern visual poetry trends, using graphic
"arrangements” to add meaning and expressiveness to his texts, demonstrating how
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linguistic and extralinguistic signs can be harmoniously integrated into poetry. This
article highlights the importance of a stylistic analysis that includes graphic
elements (extralinguistic elements of a graphic nature) that influence the poetic and
semiotic aspects of the text.

Keywords: graphic elements, semiosis, visual poetry, stylistics.
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SCURTA PRIVIRE ASUPRA
SITUATIEI HERMENEUTICII
LITERARE ROMANESTI

Lucia CIFOR
Prof. univ. dr. habil., Universitatea
»Alexandru [oan Cuza” din lasi

Situatia imprecisd a hermeneuticii literare in cadmpul cercetarilor
literare din Romadnia are drept cauze, printre altele, ignorarea serviciilor
euristice pe care aceastd disciplind le poate avea in domeniul studiilor
literare, astdzi mai mult ca oricand, data fiind confluenta (si poate chiar
competitia) lor cu studiile culturale’.

La inceputul cdutdrilor noastre am avut drept obiectiv ,omologarea
hermeneuticii literare ca disciplind academicd cu un pronuntat caracter teore-
tic, stiinta inter- si pluridisciplinard, cu imense posibilitdti de a organiza si eva-
lua dialogul dintre stiintele culturii, stiintele literaturii si ale limbii, alte stiinte
ale interpretdrii $i comunicdrii’, pornind de la ,intemeierile partiale si tranzi-
torii ale problematicii hermeneuticii literare, pe secvente distincte si din un-
ghiurile furnizate de diferite tipuri de hermeneuticd” (Cifor 2006: 11). Dat fiind
caracterul preponderent teoretic al oricdrui tip de hermeneuticd generala, asa
cum concepem noi hermeneutica literard (fard a ignora deschiderea ei spre
aplicatii si, deci, nenumadratele ipostaze ale hermeneuticii practice sau apli-
cate), ne-am concentrat pe modul in care ar putea (sau poate) aceasta dis-
ciplind cu un caracter constitutiv inter- si pluridisciplinar si-si dezvolte capa-

" Detalii despre situatia hermeneuticii literare in cultura romand se pot vedea in cdrtile
si studiile noastre publicate pand acum (Cifor 2006 :158-200; Cifor 2009: 239-258; Cifor
2012: 15-25; Cifor 2021: 129-137).
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citatea de a functiona ca metahermeneuticd, mai intdi, in cadrul paradigmei
studiilor literare, apoi, la confluenta studiilor literare cu cele culturale. In trea-
cdt fie spus, la calitatea de metahermeneuticd a disciplinei nu se ajunge chiar
asa usor, fiind necesar un amplu si substantial ocol prin istoria hermeneuticii
(mai precis, prin istoria stiintelor spiritului), care ii include deopotrivd pe
reprezentantii hermeneuticii patristice (o ramurd a hermeneuticii istorice des-
pre care s-a spus cd reprezinta temelia hermeneuticii europene), pe repre-
zentantii notorii ai hermeneuticii moderne, precum Friedrich Daniel Ernst
Schleiermacher si Wilhelm Dilthey, Martin Heidegger si Hans-Georg Gadamer,
Paul Ricceur ori pe Peter Szondi, ca si pe unii dintre filosofii limbajului
(Aristotel, Giambattista Vico, Wilhelm von Humboldt, Eugeniu Coseriu)*.

Eforturile de (re)constituire a statutului si identitatii hermeneuticii
literare doar in interiorul paradigmei studiilor literare sunt importante, dar nu
si suficiente. Cum de multd vreme studiile literare conflueazd cu paradigma
studiilor culturale, consistentele teorii si practici ale interpretdrii miturilor si
simbolurilor, utilizate mai mult sau mai putin inspirat (si profesionist) in am-
bele paradigme epistemice, nu pot fi ocolite in eforturile de statuare a herme-
neuticii literare ca stiintd multi- si interdisciplinard, dar si ca metaherme-
neuticd.

Pe taramul interpretdrii miturilor si simbolurilor, gasim si in cercetarea
literard romdaneascd cele mai substantiale studii de hermeneutica aplicatd, cu
rdddcini in istoria si fenomenologia religiilor (la Mircea Eliade si Ioan Petru
Culianu), studii plasate mai mult sau mai putin convenabil sub numele
de mitanalizd (Ioan Petru Culianu) sau de mitocriticd (Adrian Marino)?.
Cerce-tarea din unghi mitocritic a unor creatii romdnesti din sfera literaturii
populare ca si din literatura culta formeazad continutul mai multor cdrti de
herme-neutica practica (ori de mitocriticd mai degraba decat mitanalizd, daca
ar fi sd utilizam termenii in acceptiile stabilite de Gilbert Durand) scrise si
publicate (cele mai multe postum) de cdtre un singular cdrturar si
hermeneut ca Vasile Lovinescu.

Elementele de doctrind si practica hermeneuticd romaneasca dezvol-
tate de-a lungul secolului al XX-lea in sfera cercetarii literare si non-literare (in

* Mai multe amanunte despre aceastd chestiune se pot vedea intr-un articol recent
publicat (Cifor 2024: 111-117).

? Utilizarea termenului de mitanalizd de cdtre loan Petru Culianu, in rdspar cu acceptia
diferitd datd mitanalizei de Gilbert Durand, a cdrui conceptie nu avea cum si nu o
cunoascd, s-ar putea explica si prin repudierea de cdtre Culianu a abordarilor

structuraliste din stiintele culturii (inclusiv a antropologiei culturale a lui G. Durand).
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special, pe teritoriul istoriei si fenomenologiei religiilor, asa cum le concep si
dezvolta Mircea Eliade si lIoan Petru Culianu, ultimul mai cu seamd in prima
parte a activitatii sale stiintifice), constituie ceea ce am putea numi micro-
traditia hermeneuticii literare romdnesti, din care fac parte atat cei pomeniti
deja (Mircea Eliade, Ioan Petru Culianu sau Vasile Lovinescu), cat si altii pe
care doar ii enumerdm aici, respectiv Adrian Marino, Paul Cornea, cunoscuti
ca teoreticieni ai hermeneuticii, dar si unii care sunt mai putin cunoscuti si
rareori omologati ca hermeneuti, respectiv autorii de studii de
hermeneutica practicd, precum Alexandru Paleologu, loana Em. Petrescu si
Rosa Del Conte?*, ca sa ne oprim doar la citeva exemple.

Pe de alta parte, este adevarat cd situatia hermeneuticii literare pe plan
global nu este una fericita, variind de la un context cultural la altul, ca si de la
0 epoca istorica la alta. Singurul lucru constant pare a fi precaritatea disci-
plinei, vdzutd ca o ,rudd sdracd” a hermeneuticilor traditionale si moderne
deopotrivd, dupa cum declara Peter Szondi intr-o carte aparutd in ultima
parte a secolului trecut (Szondi 1975: 404). Dacd asa stau lucrurile pe plan
mondial, e de inteles de ce situatia hermeneuticii hermeneuticii literare in
contextul romdanesc ramane in continuare dificila.

Limitandu-ne la contributiile de hermeneuticd literara romaneasca, am
putea spune, sintetizand rezultatele cercetdrilor publicate in diverse materiale
(vezi supra!), cd, la noi, domind de departe contributiile de hermeneutica prac-
ticd (sau hermeneutica aplicatd), eforturile de teoretizare a hermeneuticii fiind
rare si oarecum disparate. Din pacate, nici modelele de hermeneutica practicd,
dezvoltate in cercetarea literara de exegeti sau critici literari atipici ca Mircea
Eliade, loan Petru Culianu, Alexandru Paleologu, Constantin Noica, Vasile
Lovinescu s.a., nici expozeurile teoretice ale lui Adrian Marino si (mai recent)
ale lui Paul Cornea (Cornea 2006) nu s-au bucurat de o receptare bund sau de
una macar adecvatd. De pildd, studiile consacrate de Mircea Eliade prozei lui
Eminescu, ca si cele ale lui loan Petru Culianu dedicate unor texte scrise de
acelasi poet sau de alti scriitori romani au fost adesea plasate in sfera criticii
literare. La fel si ,exegeza” lui Constantin Noica la basmul Tinerete fard
bdtranete sau viatd fard de moarte ori la poemul Luceafdrul de Mihai Eminescu,
ca sd nu mai vorbim de cdrtile lui Vasile Lovinescu si, mutatis mutandis, de

* O tentativd de cercetare a sistemelor hermeneutice diferite prezente in contributiile
de eminescologie ale ultimelor doud mari autoare se poate vedea in studiul Ce

Eminescu preferdam? Disputa dintre Orient si Occident pe terenul unor hermeneutici
rivale in eminescologie: Rosa Del Conte si Ioana Em. Petrescu (Cifor 2023: 66-75).
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seseurile” lui Alexandru Paleologu.

Din punctul nostru de vedere, dupa cum spuneam si in studiile ante-
rior amintite, receptarea inadecvata a contributiilor hermeneutice romanesti
se datoreaza situatiei precare a acestei discipline la noi, corelata cu ignorarea
serviciilor euristice si epistemice pe care aceasta le poate aduce. Dacd un teo-
retician al hermeneuticii ca Adrian Marino este incd relativ cunoscut, desi
nici pe departe in mdsura cuvenitd (nu existd incd cercetari monografice con-
sacrate gandirii sale hermeneutice, cu toate laturile sale controversate), studiile
de hermeneutica literara aplicata ale lui Mircea Eliade si loan Petru Culianu, ca
si contributiile romanesti de hermeneuticd datorate lui Vasile Lovinescu si
Alexandru Paleologu, desi mult mai cunoscute, nu au fost inca studiate dintr-
un unghi (meta)hermeneutic, care sd pund in valoare elemente specifice ale
doctrinei lor de interpretare, diversele practici interpretative utilizate ori
conceptele operationale si principiile hermeneutice care i-au ghidat in stiinta
(arta) interpretdrii.

Contributia lui Adrian Marino, cel mai mare sustindtor al hermeneuticii
din perioada comunista, ar merita o cercetare aparte. Volumul Hermeneutica
[ui Mircea Eliade (Marino 1980) a avut drept scop, dupda cum declara cerce-
tatorul clujean intr-o carte publicata mai tarziu cu sapte ani, ,punerea in
valoare - poate si instituirea, dacd nu chiar inventarea - unei traditii herme-
neutice in cultura romang, de la care sd ne revendicim (mdcar in parte) pentru
ca noi si altii sa nu plutim total in gol” (Marino 1987: 5). In treacit fie spus, de
fapt, in cartea dedicatd de Adrian Marino hermeneuticii lui Mircea Eliade, teo-
reticianul clujean se ocupa nu doar cu gandirea hermeneuticd a cunoscutului
istoric si filosof al religiei, ci si cu sistemele doctrinare importante din istoria
europeand a hermeneuticii, necesare de altfel pentru o mai bund evaluare a
contributiei hermeneutului romdn. Marino a dorit sd creeze un program de
dezvoltare a unei traditii hermeneutice romanesti plecind de la imperativul
asumdrii traditiilor locale in conjunctie cu cele globale (hermeneutica filosofi-
cd, hermeneutica religioasd, hermeneutica literard), fird a ignora paradigmele
epistemice noi (de pildd, stiintele imaginarului, care au influentat decisiv,
alaturi de istoria religiilor, cercetarea literard, stimuldnd dezvoltarea unor
discipline noi precum critica tematicd, psihocritica, mitocritica, mitanaliza).

Cadrturar de facturd iluministd, mai putin afin cu spiritul hermeneuticii
si mai apropiat de spiritul pozitivist, interesat (pand la licomie) de dovezi si
documente si mai putin de speculatii si ipoteze teoretice, Adrian Marino s-a
autodescris adesea ca adeptul unei stiinte angajate. Profilul spiritual si statutul
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de savant angajat fac din el cel putin un problematic teoretician si sustindtor al
hermeneuticii de la noi, pdstrand, evident, meritul de a promova disciplina
intr-un timp in care pana si numele ei era rar intalnit. In pofida unor aspecte
controversate, eforturile lui Adrian Marino de recunoastere a unei traditii de
hermeneuticd romdneascd, care ar incepe, dupa el, cu studiile lui Mircea Eliade
consacrate simbolurilor si miturilor incd din etapa sa romaneascd (Marino
1980: 364-368) ar trebui continuate prin atragerea in acest camp de studiu a
altor nume prestigioase de cercetatori romadni, care, fird a avea anvergura lui
Mircea Eliade, sunt importanti prin modelele hermeneutice dezvoltate, prin
eforturile depuse in fixarea unei terminologii specifice, precum si a unui spirit
speculativ si idealist, specific hermeneuticii, in istoria studiilor literare.

Un prim exemplu il constituie contributiile hermeneutice ale lui Ioan
Petru Culianu, ne referim in special la cele publicate in volumele de Studii
romdnesti (Culianu 2000; Culianu 2024), desi acestea pot fi identificate si in
ansamblul operei constituite de cunoscutele tomuri de istorie si filosofie a
religiilor. Cu toate cd realizdrile lui hermeneutice sunt mai cunoscute decat
cele ale lui Vasile Lovinescu, Constantin Noica s.a., gratie demersurilor edito-
riale si a manifestarilor stiintifice dedicate, ele nu sunt suficient explorate din
perspectiva unei hermeneutici literare unitare sub aspect doctrinar. Detaliile de
sistem ale gandirii sale hermeneutice solicita o abordare ale carei instrumente
si scopuri depdsesc paginile lucrdrii de fata. Ca atare, ne vom multumi aici sd
semnaldm doar o parte din contributiile de hermeneutica literard ale lui
Culianu identificabile in paginile unor lucrdri dedicate interpretdarii unor texte
literare romanesti (culte sau folclorice), lucrdri a caror sursa de inspiratie este
declarata a fi istoria religiilor (Culianu 2000: 12-14) si in care si-l1 revendica
drept precursor pe Mircea Eliade (Culianu 2000: 82). Lucrdrile de hermeneutica
aplicatd pe care le avem in vedere aici au fost publicate in anii de formare ca
istoric al religiilor, asadar, inainte de marile sinteze teoretice si exegetice cu-
noscute. Scrise in italiana, franceza sau englezd, ele au fost publicate in dece-
niile 7-9 ale secolului trecut in diferite publicatii stiintifice, reviste de spe-
cialitate sau volume omagiale, de unde au fost preluate, traduse si editate in
cele doud volume de Studii romdnesti aparute in limba romdnd. Pentru cine
este interesat de ceea ce am putea numi evolutia gandirii hermeneutice a lui
Ioan Petru Culianu din cadrul acestor studii, cronologia lucrdrilor,
mereu precizatd de editori, este insa extrem de importantd.

Culianu este, de pilda, teoreticianul unui concept personalizat de mit-
analizd, facand abstractie de cel inventat de Gilbert Durand, care l-a creat dupa
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modelul lexemului psihanalizd, la fel cum mitocritica pare a se fi creat dupa
conceptul de psihocriticd al lui Charles Mauron (Mihdild 2003: 373-374). Ceea
ce el numeste mitanalizd (cu referire la analiza miturilor din operele literare,
lucru de care s-a ocupat si maestrul sau Eliade), Adrian Marino (pe urmele
altor exegeti din Occident) numeste mitocriticd (Marino 1980: 448).

Deseori receptate eronat sunt si ,sistemele” hermeneutice (cu toate
derivele interpretative subintelese) create de carturarul Vasile Lovinescu, adept
al unei hermeneutici traditional-esoterice, de coloraturd guénonista si
cabalistica, in scrieri publicate mai ales postum: Creangd si creanga de aur
(Lovinescu 1989), Monarhul ascuns (Lovinescu 1992), Interpretarea esotericd a
unor basme si balade populare romdnesti (1993), Incantatia sdngelui (1993), Mitul
sfasiat (Lovinescu 1993), Al patrulea hagialdc (Lovinescu 1996). Situatia acestui
singular hermeneut este una cu totul speciald, mare parte din cartile sale
putand fi studiate si sub aspectul pericolului hegemoniei hermeneuticii in
secolul al XX-lea, de care s-a tot vorbit in secolul al XX-lea (Vattimo 2003), in
corelatie cu multiplele derive ale interpretarii supraordonate de intentio lectoris.

Descrise adesea ca niste contributii de criticd literara ori ca volume de
eseuri sunt si cartile inclasabilului Alexandru Paleologu, cu toate ca in titlurile
si subtitlurile lor intdlnim lexeme care fie descurajeazd incadrarea in critica
(autorul subintitulandu-si un volum ca ,incercdri de pseudocriticd”), fie repre-
zintd concepte hermeneutice cardinale (,spiritul si litera”, ,bunul-simt”, ,,simtul
practic”, ,alchimia existentei” etc.).

De pilda, prima sa carte se numeste Spiritul si litera: incercdri de pseu-
docriticd (Paleologu 1970). Incd din Cuvdnt inainte autorul isi declind aparte-
nenta la critica literard, parcd anticipand derivele ulterioare ale receptdrii sale:
,Prin subtitlul pe care l-am pus acestei carti, am vrut sa insinuez ceva, anume
cd nu e o adevdratd carte de criticd. In tot cazul, eu nu indriznesc si-mi reven-
dic titlul de critic si, sincer vorbind, nici nu-1 doresc” (Paleologu 1970: 5). Si mai
interesant, in cazul acestei cdrti, ni se pare titlul ei - Spiritul si litera, termeni
care trimit la vechea teorie a sensurilor unui text (ale cdrei raddcini se gdsesc
deopotriva in filosofia antica si in hermeneutica crestind), evocand cele doua
planuri ale sensului unui text: nivelul sensului literal si cel al sensului spiritual
(cel de-al doilea fiind adesea intlnit si sub alte denumiri, precum alegoric,
moral, anagogic etc.). Sintagma spiritul si litera nu da titlul niciunui capitol al
cartii astfel intitulate, insa apare ca expresie a unei utile strategii hermeneutice
in studiul Introducere la poezia Ilui Ion Barbu (Paleologu 1970: 191-212), care
trateaza despre receptarea adecvatd a poeziei ermetice (si esoterice) a lui lon
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Barbu, strategie care implicd, dupa autorul cartii, ,moartea versului in litera lui
si nasterea poemului in spirit”, lucruri pe care ,exegeza si comentariul nu le pot
substitui” (Paleologu 1970: 193). Si alte titluri de carti publicate de acelasi autor
comportd o dimensiune hermeneuticd explicita: Bunul-simt ca paradox
(Paleologu 1972) Simtul practic (Paleologu 1974), Treptele lumii sau calea cdtre
sine a lui Mihail Sadoveanu (Paleologu 1978), Ipoteze de lucru (Paleologu 1980),
Alchimia existentei (Paleologu 1983), Despre lucrurile cu adevdrat importante
(Paleologu 1997). Anumite detalii ale practicilor sale interpretative, asupra
carora autorul revine in repetate randuri, indica multiple si subtile diferente
dintre gandirea sa hermeneutica si critica sau exegeza literard cu care nu s-a
simtit niciodata afin.

In concluzie, odatd cu relectura si reinterpretarea acestor singulari au-
tori plasati de obicei in sfera criticii si istoriei literare ar putea incepe un proces
de recuperare a gandirii hermeneutice romdnesti si de reevaluare a ei din
unghiul modern(izat) al modelelor sau traditiilor hermeneutice, de naturd sa
contribuie la o mai buna statuare a hermeneuticii literare in cercetarea

romaneasca.
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Rezumat: Situatia hermeneuticii pe plan global difera de la un context cultural
la altul, ca si de la o epocd istoricd la alta, singurul lucru constant fiind starea precard a
ramurii ei literare, ,ruda sdracd” a hermeneuticilor traditionale si moderne deopotriva.
In studiile literare romanesti, domina contributiile de hermeneutici practica, eforturile
de teoretizare a hermeneuticii fiind rare si oarecum disparate. Hermeneutica literard,
definita ca metahermeneuticd, creeaza posibilitatea cercetdrii in mod unitar si pertinent
a elementelor de doctrind hermeneuticd prezente la Mircea Eliade, Adrian Marino, Paul
Cornea s.a., precum si a practicilor hermeneutice utilizate in cercetdrile literare ale lui
Mircea Eliade, Ioan Petru Culianu, Vasile Lovinescu, Al. Paleologu s.a., relevand
originalitatea si productivitatea acestei micro-traditii in aria romanisticii.

Cuvinte-cheie: hermeneutica literard, metahermeneuticd, hermeneutica teore-
ticd, hermeneuticd practicd, romdnistica.

Abstract: The situation of hermeneutics globally differs from one cultural
context to another, as well as from one historical era to another, the only constant
being the precarious state of its literary branch, the "poor relative” of traditional and
modern hermeneutics alike. In Romanian literary studies, the contributions of practical
hermeneutics are dominating, while the efforts to theorize hermeneutics are rare and
somewhat disparate. Literary hermeneutics, defined as metahermeneutics, give way to
the possibility of a unified and pertinent research of the elements of hermeneutic
doctrine (found in Mircea Eliade, Adrian Marino, Paul Cornea et al.), as well as to her-
meneutic practices (used in the literary researches of Mircea Eliade, Ioan Petru
Culianu, Vasile Lovinescu, Al. Paleologu et al.), thus revealing the originality and pro-
ductivity of this micro-tradition in the historical view of Romanian studies.

Keywords: literary hermeneutics, metahermeneutics, theoretical hermene-
utics, practical hermeneutics, Romanian studies.
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100 DE ANI DE LA ANEXAREA
BUCOVINEI SI EMINESCU

Mircea A. DIACONU

Prof. univ. dr., Universitatea

»Stefan cel Mare” din Suceava
Cercet. st. I, Memorialul Ipotesti — Centrul
National de Studii ,Mihai Eminescu”

In 1875, la o sutd de ani de la anexarea Bucovinei de citre Casa de
Habsburg, la Bucuresti se publica brosura cu titlul Rdapirea Bucovinei dupd
documente autentice. Dupd eseul introductiv - patetic, patriotic, de mare impact
emotional -, urmeazd 27 de scrisori, corespondenta dintre baronul Thugut,
internuntiul (id est ambasadorul) austriac la Constantinopol, si principele
Kaunitz, cancelarul imperial (id est ministrul de externe) al Austriei, din
intervalul 3 februarie 1773 — 4 august 1775, corespondenta scoasd de Eudoxiu
Hurmuzachi din arhivele secrete ale Imperiului. O exceptie este un document
din 6 iulie 1771, cuprinzdnd un fragment dintr-un Tratat secret dintre Austria si
Poartd. Astazi se stie ca eseul introductiv e scris de Mihail Kogdlniceanu, iar
corespondenta propriu-zisd a fost tradusa probabil de Slavici. Sa fi fost facuta
selectia acestor scrisori de loan Slavici? Sa fi fost facutd de Kogalniceanu?

De altfel, in anul urmator, in 1876, avea sd apara volumul al VII-lea, pri-
mul din seria Documentelor Hurmuzachi', ,doud ldzi mari” care ajunsesera la
D.A. Sturdza si care avuseserad si ele odiseea lor*. Cert este cd, dupd ce face o
calatorie la Cernauti pentru a rezolva problema trecerii documentelor peste

' Colectia Hurmuzachi cuprinde 45 de volume, 12 dintre ele continAnd documente a-
dunate de E. Hurmuzachi, in intervalul 1846-1858, in arhivele din Viena, Budapesta,
Cracovia, Lemberg, Innsbruck, Munchen, Stockholm, Paris, Venetia, Milano, Roma,
Vatican gi Constantinopol. Publicarea Colectiei a inceput cu vol. al VII-lea, apdrut in
1876, si a continuat timp de aproape sapte decenii, pind in 1942.

* Spune Slavici: ,Baronul Eudoxiu Hurmuzachi ostenise timp indelungat ca s& caute-n
arhivele din Viena si sd copieze documente privitoare la istoria romanilor. Erau,
dacd-mi aduc bine aminte, peste doud mii de documente scrise cu vreo doudzeci de
mii de pagini. Mai scrisese apoi Hurmuzachi in limba germand Fragmente privitoare la
istoria romdnilor, dintre care numai o micd parte era manuscript gata de tipar. Tot
acest manuscript il daruise apoi statului roman, ca sa-1 publice sub purtarea de grija a
unei comisiuni, din care faceau parte Mihail Kogdlniceanu, Teodor Rosetti, Dimitrie
A. Sturdza, Alexandru Odobescu si B.P.Hajdau” (Slavici 1983: 276).
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granitd in Romania (realizatorul lor murise in 1874), Maiorescu il insdrcineaza
pe Slavici, ca secretar al unei comisii numite in acest scop, din care faceau par-
te D. A. Sturdza, Al. Odobescu, M. Kogdlniceanu, Th. Rosetti, sa se ocupe de
pregdtirea lor pentru tipar. Povesteste Slavici: ,Deoarece Hurmuzachi era bu-
covinean si se-mplineau o sutd de ani de la «rdpirea» Bucovinei, comisiunea a
luat hotdrarea ca publicatiunea sa sd-nceapa cu documentele privitoare la
Bucovina™ (Slavici 1983: 277). Acest volum, cu texte scrise in germand, in fran-
cezd, in latind sau italiand, cateva in romdana sau in maghiard, fiecare dintre ele
precedat de un rezumat in limba romdana, contine si toate rapoartele trimise de
Thugut superiorului sdu, si corespondenta lui Grigore Ghica Voda, si o serie de
alte documente care, abia asa, in toatd amplitudinea lor, sunt in mdsurd sd re-
leve nu doar anvergura, ci si toate hatisurile anexarii Nord-Vestului Moldovei
care avea sa se numeascd Bucovina. Din nefericire, cu exceptia scrisorilor din
Rdpirea Bucovinei, nu avem nici astazi versiunea acestor documente in roma-
nd. Chiar si selectia propusd in brosura din 1875 a ramas pana astazi in aceeasi
traducere cu un lexic si cu o sintaxad deseori precare.

De fapt, la 7 mai 1875 se implineau 100 de ani de la semnarea actului de
cesiune a Nord-Vestului Moldovei si la Cernduti se pregdteau actiuni de sarba-
torire si de legitimare a anexarii. Evenimentul va fi insa amanat pentru 4
octombrie 1875, cadnd era ,natala” lui Franz losif, ocazie cu care s-ar fi deschis si
Universitatea, de limbd germana, din Cernauti care-i purta numele. Dar pe 14
iunie 1875 Imparatul anuntd ci nu va putea participa la jubileu, invocand moti-
ve financiare. Explicatiile refuzului sunt insd multiple. Folosindu-se de memo-
riile lui I.G. Sbiera, Teodor Balan opineazad ca

yrefuzul impdratului de a veni in Bucovina n-a fost cauza
indiferentismului boierilor din Bucovina, ci efectul atitudinii lor. (...)
este evident cd impdratul nu putea sa asiste la o serbare de la care ab-
sentau reprezentantii celui mai puternic factor politic din tara. Ion
Sbiera in cartea sa Familia Sbiera pag. 286 crede cd impdratul a rdmas
acasd pentru a nu jigni si mai mult sentimentele romanilor din
Bucovina. In urma, el se feri s nu tulbure raporturile de buna veci-
ndtate cu Statul Roman” (Balan 1937: 21).

3 Si Slavici continud: ,Pentru ca si se poatd sti al catelea e volumul care contine
documentele privitoare la Bucovina, aveam sd asez biletele din catalog dupa datele lor,

in ordine cronologicd, sa constat care documente sunt pentru fiecare jumatate de secol
si fiecare documente cdte pagini are. Astfel s-a stabilit cd intreaga publicatiune va
trebui sd aibd sapte volume si inceputul se va face cu volumul VII” (Slavici 1983: 277).
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Insusi I.G. Sbiera credea ca deputatii romani din Consiliul Imperial si-ar
fi informat conationalii cd Imparatul ar fi avut in vedere cel putin alte doua
motive:

y2unul ca sd nu umileasca pre acei credinciosi supusi romani din

Bucovina, cari se simteau jigniti in simtamintele lor de demnitate na-

tionald prin pdsarea prea necrutdtoare a compatriotilor lor strdini in

manifestarile lor de bucurie si jubilare pentru dezmembrarea unui stat
national, iar altul ca sd nu se tulbure raporturile cele bune si cordiale ce

existau intre impdrdtia austro-ungard si Romania” (Balan 1937: 21).

Si Sbiera continud: ,,Aceastd veste de 1nalta delicateta alipi si mai tare
pe romanii bucovineni de iubitul si veneratul lor Imparat, de dinastie si de
impardtia Lui!” (Sbiera 1899: 286). Sa fie el, ca Slavici, de exemplu, loialist
convins? Sa fie vorba de o simulare a loialitdtii, cum aveam sd intdlnim la un
Ion Nistor, figura importantd si decisiva in realizarea Unirii din 1918, care, cu
putin timp inainte de intrarea Romdniei in Primul Rdzboi Mondial, scria
panegirice Imparatului? Tind si cred ci prima dintre ipoteze e valabild. Ca
multi alti romani, Sbiera, desi membru al Academiei Romane, era un ,soldat”
fidel Imparatului. Romanii din Bucovina nu visau la actiunile iredentiste puse

in cdrca lor de autoritdtile austriece si de o parte dintre alogeni. Pentru el, ca
si pentru boierii romani, vina nu era a Impératului, ci a autorititilor locale si
mai degrabd a alogenilor, care profitau de prilej pentru a-i incrimina pe ro-
mani si, deopotrivd, pentru a intra in gratiile austriecilor. lata ce spune Sbiera:
,Constienti de progresul ce in multe privinti si directiuni il

facusera romanii din Bucovina in decursul acestor o sutda de ani de
impreunare cu Austria, acestia erau gata sd serbeze acest eveniment cu

toata loialitatea si cu toatd demnitatea cuviincioasd, cu atdt mai vartos

ca acuma li se implinise si dorinta relativa la crearea la Cernduti a unei
universitati (...). Se pregdteau chiar ca sa deie acestei sarbdri un colorit
national romdnesc, dar conlocuitorii lor de alt grai, mai ales aceia care se
considerau ca purtdtori de culturd, precum si aceia carii n-aveau nici grai
propriu national, nici vreo patrie undeva nationald, stdruiau si intre-

* De altfel, Sbiera marturiseste clar in legatura cu contributia austriecilor la cultura-
lizarea si civilizarea Bucovinei: ,Nu incape indoiald cd in decurs de o sutd de ani, de la

1775 si panad la 1875, multe lucruri bune, folositoare si durabile s-au savarsit in Bucovina
in privinta culturald de catrd guvernul austriac. Esistd multe institutiuni culturale si
umanitare, cari atestd indeajuns grija pdrintascd si neincetatd a gloriosilor imparati
austrieci pentru invatdtura si bunul trai al noilor lor supusi sinceri si credinciosi...”
(Sbiera 1899: 284).
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buintau toate mijloacele ca sd facd din aceastd sarbare nu o sarbare
cosmopolitd, precum o intentionau unii din ei, ci o glorificare a supe-
rioritdtii culturii nemtesti asupra altor culturi, si o glorificare a germa-
nismului in genere. Aceastd tendintd, manifestatd adeseori cu putand
crutare fatd de romani, ba chiar cu iubire in simtamintele lor de natio-
nalitate, de loialitate si de patriotism, amari si otdri mult pre acestia si
raci pre unii din ei tot din ce in ce mai tare pentru o intreprindere la care
dansii mai intai cugetasera si pre care ei mai intdi voiau s-o aducd la
indeplinire. Atat de departe mergea la unii strdini lipsa de tact si de ne-
crutare, incat nu se sfiau sa suspitioneze pre romani si sa li atunce in fata
gravitdri spre alte centruri, nu de culturd nationala, ci de coesistinta

politica!” Sbiera 1899: 294-285).

Si aici urmeazd argumente similare acelora folosite de avocatul losif
Rott, in februarie 1878, in apdrarea tinerilor arboroseni:

»Sdrmanii si bietii venetici, ei nu puteau simti, nu erau in stare
nici sd priceapd, nici sd inteleaga cd cineva poate fi nationalist din cres-
tet pand-n tdlpi, si totusi, sd fie credincios, patriot infocat si cetdtean
loial si devotat intr-un stat neconnational, cu atat mai vartos stat mul-
tograiurist, compus din mai multe si diferite nationalitdti” (Sbiera 1899:
285).

Cert este cd, finalmente, nici boierii si nici intelectualitatea romand nu
doresc sa participe la festivitdtile anuntate. Stefanelli rezuma lucrurile in felul
urmadtor:

,Lipsa de tact a aranjorilor acestor serbari, caracterul antiro-
madnesc al serbarilor acestora, precum si tendinta germanizatoare a
universitatii ce se propaga la toate intrunirile germano-evreesti jignise
sentimentele nationale ale romanilor bucovineni si cu tot patriotismul
incercat si mai presus de toatd indoiala a tuturor pdturilor sociale ro-
manesti din tard, romanii hotdrara a nu lua parte la aceste serbari si a le
opune o rezistenta pasivd. Nobilimea romaneascd era pe la tard, iar
ceilalti romani ce nu puteau pdrasi orasul nu luau parte la nimica”
(Mdrturii 2013: 205).

Faptele sunt detaliate de Teodor Balan. Lezati deopotrivd in sentimen-
tele lor nationale, dar mai ales in orgoliile personale, cdci autoritdtile au acordat
o mai mare atentie evreilor, ba chiar ucrainenilor decat lor, bdstinasilor (Balan
1937: 19), boierii romani refuzd sa participe la festivitati, fiind sustinuti cu multa
fervoare de polonezi si armeni (Balan 1937: 22). Nu-i vorbd, o delegatie a
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boierilor a trebuit sa dea explicatii (Balan 1937: 20). Cu cativa ani inainte, in 1871,
cand studentii romani de la Viena pun la cale Serbarea de la Putna, boierii sunt,
de asemenea, rezervati. In memoriile lui din 1899, I.G. Sbiera nici micar nu
invocd evenimentul. Asa incdt, e relevantd observatia lui Eminescu, de prin 1870-
1871, retinutd de Stefanelli:

»Bucovinenii nu se deosebesc defel de moldoveni nici in tempe-
rament, nici in caracter. Suta de ani de cand v-au despartit de Moldova
nu v-a putut schimba firea. Dar mai bine ar fi fost pentru voi sd aveti
temperamentul impulsiv al transilvanenilor, cdci ar avea nemtii fricd de
voi si nici nu v-ar fi adormit asa de usor - cdci zica cine ce-o zice, dar
voi dormiti” (Mdrturii 2013: 143).

O opinie similara, peste ani, in 1882, e formulata de Ciprian Porumbescu,
dupa o cdlatorie in Banat, la un festival al corurilor taranesti, el spune:

»Am vdzut un centru puternic de romdnism, am vdzut ce poate
romanul daca voieste, dar am si vdzut ca noi, fatd de romanii banateni,
suntem in toatd privinta foarte inddrat si cd nu purcedem pe o cale atat
de sdndtoasd si solidd ca dansii. De aceea, au si devenit in Banat, ro-
manii, natiunea predominatoare, pe cand la noi, cu indeferentismul si
neglijenta noastra, ne inghit ungurii si sasii. Acuma, de bucovineni nu
mai vorbesc: acolo nu mai e scdpare. Putreziciunea a crescut prea mult,
incat nu s-ar mai putea vindeca ceva si numai un eveniment elementar

~

i-ar putea scuti pe romanii nostri de pieire totald” (Porumbescu fa.:
219).

In fond, Serbarea de la Putna avea ca scop tocmai constientizarea fap-
tului cd romanii, oriunde s-ar afla, au aceeasi fire, aceeasi identitatea, sau, cum
spune Splény in 1775, acelasi geniu. In 1878, dupa terminarea procesului in care
fusese implicat, Ciprian Porumbescu vorbeste despre ,mamadligarii” de romani,
care n-au fost in stare sd actioneze cat de cat in favoarea tinerilor care se sacri-
ficaserd nici mdcar dupa terminarea procesului

Asadar, pe 15 iunie 1875, Imparatul declini invitatia de a participa la ju-
bileul Bucovinei, la dezvelirea statuii maicii Austria si la deschiderea Uni-
versitatii germane din Cernduti care-i purta numele. Sa fie de vind doar marea
lui intelepciune si dorinta de a-i menaja pe romani, cum spune Sbiera? Sa fie
doar motivele financiare, folosite oficial ca scuza? Cred ca motivele sunt altele.
Rapirea Bucovinei fusese tiparitd la Bucuresti in februarie 1875. La lasi, in
»Convorbiri Literare”, lacob Negruzzi incrimineazd initiativele austriecilor. In
numadrul din 30 martie, , Trompeta Carpatilor” din Bucuresti publica un articol
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numit chiar ,Rdpirea Bucovinei”. La Budapesta, un articol publicat in 10/23 mai
1875 in ,Familia”, intitulat de asemenea ,Rdpirea Bucovinei”, prezenta detalii
preluate din brosura aparutd in februarie. De altfel, Teodor Balan, de la care
am preluat informatiile, precizeaza ca ,Aparitia brosurii Rapirea Bucovinei, in
editia ei romdneascd si francezd, si tonul vehement in care ziarele romanesti
din Romania scriau atunci cand tratau chestiuni bucovinene n-a scdpat vigi-
lentei austriece”. Mai mult: ,Brosura Rdpirea Bucovinei a fost confiscati. In au-
gust 1875, Tribunalul de la Cernduti a ordonat confiscarea ei” (Balan 1937: 27).
De altfel, inca in iunie 1875, ,Ministerul de Interne austriac atrase atentia gu-
vernatorului de Bucovina ca ziarul iesean «Curierul», editat de Balasan, discuta
intr-«un fel nerusinat» proiectatele serbari de la Cernduti” (Balan 1937: 28).

Sd nu fi fost informat Franz losif pana pe 15 iunie de aparitia brosurii care
facea deja valuri in Romania? Eu cred ca Franz losif n-a venit la Cernauti pentru
a se menaja inainte de toate pe el, cici in Rdpirea Bucovinei Impératul e gol:
jubileul centenar sdrbdtorea o ,spoliatiune”. Brosura pune in lumind ,masinatiu-
nile” diplomatice folosite pentru anexarea Bucovinei. De fapt, Kogalniceanu o
spune explicit in eseul introductiv:

,Insusi actele lui Kaunitz si ale lui Thugut vor adeveri c&, in
timp cand o putere ce deseori se pretinde a fi conducdtoarea civilisa-
tiunei germane in Orient, rumpea cu toate datorintele internationale,
cu toate legile morale publice si private, spre a sfasia o tard slabd care
nu avea altd greseald decat de a avea districte, orase si sate bune de
furat” (Rdpirea Bucovinei 1875: V).

Kogadlniceanu preciza explicit cd va lasa sd vorbeasca ,insusi aceste do-
cumente” care deconspird fapte necunoscute pand acum ,decat prin traditiu-
nile mostenite de la batranii tarii Moldovei, martori oculari ai spoliatiunii”
(Rdpirea Bucovinei 1875: IV). In fond, dupi 100 de ani de la anexarea Bucovinei,
documentele din arhiva imperiala secreta releva adevarul. Nu poti sd nu re-
marci bizara similaritate, pana la detalii, cu Pactul Ribbentrop-Molotov, ,pact
de neagresiune”, ascunzand intentiile ascunse ale fiecareia dintre cele doua
mari puteri, cuprinzand protocolul secret de stabilire a sferelor de influenta si
pulverizarea Europei. Edificat pe cruzime si cinism, scos la lumina la cateva
decenii de la semnarea lui, Pactul Ribbentrop-Molotov a insemnat, pe langa
multa suferintd individuala si atrocitati oribile, cedarea catre rusi a Bucovinei
si apoi sfasierea ei. Nu intamplator ziua in care s-a semnat Pactul Ribbentrop-
Molotov, 23 august (in 1939), a fost declaratad Ziua europeand a amintirii.
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In tot cazul, festivititile din octombrie 1875 de la Cernauti trebuiau si
dovedeasca lumii ,cd actul de la 1775 a fost pe deplin indreptatit, caci prin el o
provincie orientald fusese smulsa din intuneric si asezatd in lumind, iar un
popor, sau o franturd din el, europenizat si transferat in cetateni constienti,
liberi” (Balan 1937: 3). La Cernduti chiar despre acest lucru s-a vorbit. Dar
Impératului cred ci ii era greu si suporte confruntarea cu adevirul care va fi
sclipit in ochii localnicilor.

Ce legdturd au toate acestea cu Eminescu? Cum stim de la T.V.
Stefanelli, ,pe la finea lunei septembrie si inceputul lunei octombrie
1875” (Mdrturii 2013: 205), Eminescu trece clandestin peste granitd cateva
sute de exemplare din deja interzisa brosura:

»A doua zi toate brosurele erau impadrtite intre romani, ba

Eminescu avu indrdzneala a trimite brosura prin postd la cdpitdniile

serbdrii si la cele mai marcante persoane oficiale. Rezultatul a fost ca

dupa cateva zile de la sosirea lui Eminescu, gazeta oficiald aduse ordo-
nanta tribunalului ca brosura este confiscatd si desfacerea ei este
oprita. Nu mai era ce desface, caci Eminescu se grdbise, incat nu mai

ramdsese niciun exemplar, nici mdcar pentru mine” (Mdrturii 2013:

206-207).

Povestea lui Eminescu cu Bucovina e complicata si, desi pe tema aceas-
ta s-au scris cateva studii, cred ci terenul poate fi inci explorat. In ce méa pri-
veste, cred cd imaginarul eminescian si ideologia care se afla in spatele creatiei
sale literare, ca sa nu mai vorbim de opera sa de ziarist, isi gdsesc aici rada-
cinile. In tot cazul, Cerndutii sunt pentru Eminescu o trauma.

Ceea ce ne intereseazd insd aici este sda facem, cum propune Eco, un
exercitiu de locuire in celdlalt, caci ne intereseaza sa intelegem ce efect putea
sa aiba Rdpirea Bucovinei - deopotrivd faptul in sine si brosura - asupra lui
Eminescu. Abia asa am putea explica legitimitatea radicalismului sdau moral in
probleme nationale. In fond, ce stia Eminescu? Ca nord-vestul Moldovei deve-
nise austriac printr-o regie sofisticatd din care n-au lipsit ipocrizia, simularea,
viclenia, informatiile secrete, coruptia, spionajul, strategiile de manipulare,
,mestesugirile odioase”, cum zice Kogilniceanu (Rdpirea Bucovinei 1875: IV). In
totul, dincolo de felul cum era el pus in pagina de Kogdlniceanu si de Slavici,
procesul rapirii era revoltdtor si scandalos. Pand la un anumit punct, asa pare si
astdzi. Nimic din dreptul international al momentului nu poate fi adus in spri-
jinul habsburgilor; de altfel, Casa de Habsburg insdsi nu se baza pe nimic, chiar
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dacd intr-o primd instantd invoca argumente istorice’. In fond, Rdpirea
Bucovinei este un excelent manual de diplomatie (nu cred cd exista ceva mai
elocvent in plan european), ilustrare a jocurilor de culise in luarea deciziilor in
marile cancelarii ale lumii.

De fapt, chiar prin forta lucrurilor, organizat cumva epic (poti reconsti-
tui o intrigd, un punct culminant, un deznoddmant), volumul are toate datele
unui scenariu dramatic. Esti obligat, ca cititor, sd vezi personaje, sd reconstitui
dialoguri, dar si sa pdtrunzi in culise, sa interpretezi faptele si gandurile din
spatele cuvintelor, cdci totul e joc de madsti si de iluzii, de aparente si bruta-
litdti. Iar cititorul e pregatit pentru toate acestea de cuvantul introductiv al lui
Kogdlncieanu. Cu puternicd incdrcdturd pasionald, viziunea lui este una care
vede istoria ca pe desfasurare in concret a lui Dumnezeu, revendicandu-se de
la Adevar. Cand numeste viclenie si coruptie ceea ce austriecii numesc ,iz-
banda diplomaticd”, el se revendica de la un adevar in absolut. De altfel, la un
moment dat vorbeste despre ,,aceste mestesuguri care dinaintea eternei justitii
niciodata nu-si pot dobandi prescriptiune”, iar mai tarziu:

,O norocitd indiscretiune ne pune astdzi in positiunea de a
dovedi - prin insusi actele diplomatice ale aceleiasi puteri care a con-
ceput, a urzit si a sdvarsit spoliatiunea —, de a dovedi zicem, ca glasul
poporului roman este glasul adevdrului, glasul lui Dumnezeu, atat in
privinta furdrii Bucovinei, cat si in privinta uciderii lui Grigore Ghica
VV, victima a razbunarii Austriei!” (Rdpirea Bucovinei 1875: IV).

Cum, cu cdtiva ani mai devreme, in contextul oferit de organizarea
Serbdrii de la Putna, in 1871, Eminescu formula teoria individului ca agent al
istoriei, impactul acestei opinii a lui Kogalniceanu va fi fost accentuat mult de
faptul ca solul mentalitar era deja pregatit.

Dincolo de prefata insd, corespondenta in sine are un impact ravasitor.
Ultimele trei texte ale volumului, de exemplu, cuprind informatii care vizeaza
coruptia pusa in joc. Textul din 3 iulie 1775, se numeste chiar ,SOCOTEALA /
Speselor straordinare si secrete, care s-au facut de subscrisul cu ocasiunea
subscrierei Conventiunei privitoare la cesiunea Bucovinei in 7 mai 1775” si cu-
prinde o lista a cheltuielilor efectuate deja. Vom invoca initial suma data lui
Costache Moruzi, dragomanul Portii, viitorul domn al Moldovei: 10.000 de
piastri. Apoi sunt sume date ,La Cantelaria Portii” diferitor figuri; suma cea

> Cum ,Prusia, Imperiul Tarist si cel Habsburgic au impartit Polonia, li s-ar fi cuvenit si
partea din Pocutia” (Iorga 1938: 31) pe care ar fi ocupat-o Stefan cel Mare. Austria a

renuntat insa repede la acest argument, preluat, in schimb, de istoria ucraineand.

96



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

mai mare, 1000 de galbeni ordinari (adicd 3.100 de piastri), lui Tahir Aga, Co-
misarul Portii de demarcatiune. Asupra lui vom reveni, insi. In moneta cesaro-
regeascd, spune Thuguth, e vorba despre 16.889 fiorini si 3 % kreitari. Si n-a
fost vorba doar de bani. Kaunitz invoca ,doud modeluri” care ar urma sa se
faca ,de la fabrica de portelan” de la Viena si ,doud presenturi” ,de la fabrica de
oglinzi”, care s-ar putea comanda pentru Reis Effendi si pentru Legistul Portii.
In plus, ultima scrisoare a lui Kaunitz, din 4 august 1775, informeaza:

,2Pentru castigarea Comisarilor turcesti, comandatului de Hotin
si altor persoane care pot avea vreo influentd insemnata in realizarea
prezentei afaceri s-a deschis d-lui baron Barco (el era seful comisiei
austriece pentru stabilirea concretd, pe teren, a granitelor, n.n.) la casa
guberniala din Lemberg un credit de 30.000 de fl.

Cutitul pentru reis Effendi l-am comandat si va fi gata in sase
saptamani si, precum sperez, Reis Effendi va fi pe deplin multdmit de
el” (Rdpirea Bucovinei 1875: 75).

Povestea pumnalului e interesantd in sine. Pe 3 iulie 1775, dupa ce Con-
ventiunea fusese semnata, dragomanul Portii, acelasi Moruzi invocat mai de-
vreme, ii aminteste ,in taind” lui Thugut cd Reis Effendi ar putea fi rasplatit cu
un cutit, care nu poate fi realizat la Constantinopol. Thugut primeste modelul
desenat al cutitului si i-l trimite lui Kaunitz insotit de nota de plata facuta de
un aurar italian, dimpreuna cu un model in lemn, pentru a i se respecta mari-
mea. Aurarul italian ar fi descris cutitul astfel:

ypumnarul este de aur, teaca este acoperitd cu aur. Atat pumnarul cat si

teaca sunt acoperite cu floricele de deosebite colori, mai ales turcesti,

intre care prevaleazd cea verde. Pentru briliante - care se vor pune pe
teacd in locurile insemnate, precizase mai devreme Thugut, n.n. - este
in model ficutd o anumiti figurd, dupa care trebuiesc insirate. In pum-
nar este un orologiu perfect; eard cealaltd parte va fi smaltuitd in verde

dulce, care va da aspectul unui smarand verde” (Rdpirea Bucovinei 1875:

72-73).

Se va fi pdstrat prin vreun muzeu al lumii vreun pumnal similar aceluia
cu care fu raspldtit Reis Effendi? Rezistase el cat putuse presiunilor austriece,
dar, dupd ce actul a fost semnat, ii va fi sugerat dragomanului Moruzi c4 isi do-
reste un pumnal asemdndtor cu cel primit de Marele Vizir din partea Curtii
Rusesti. Moruzi? Anterior, feldmaresalul rus Romantov, in care Ghica avea toatd
increderea, primise 5.000 de galbeni si ,,0 tabachera de aur impodobitd cu bri-
liante” (Rdpirea Bucovinei 1875: 40). Cumpdrati fuseserd sau aveau sd fie si
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Constantin Moruzi - ca domn al Moldovei, el avea sd intemeieze orasul Falticeni
si, In amintirea vechii capitale a tdrii, aflate acum in afara granitelor, regiunea
Sucevei - sau domnitorul muntean, Alexandru Ipsilanti. La drept vorbind, sume
de bani erau pregatire si pentru Grigore Ghica Voda, si pentru socrul sdu si nu-i
imposibil ca acesta din urma sa-i fi si primit. Kogalniceanu conchidea: ,Aurul,
briliantele, cutitele cu petre scumpe, oglinzile de Venetia, vasele de porcelan,
aceste fura mai puternice decat dreptatea Moldovei si chiar interesul Turciei”
(Rdpirea Bucovinei 1875: XVII). Cat despre Romantov, precizase el anterior, ,ta-
bachera cu briliante si miile de galbeni austrieci fusera indestuldtoare pentru a-i
inchide gura si a nu da nici o sperantd moldovenilor” (Rdpirea Bucovinei 1875:
XV). De fapt, in cuvintele lui,

,in urma recursului formal ce boierii moldoveni ficurd citre Im-
parateasa Ecaterina, cerand protectiunea ruseascd contra intreprinderii
austricelor (...), raspunsul fu amdnat, si cand fu dat, el se rezuma la in-
tampinare cd: «dupa ce armata ruseascd a iesit din Moldova si aceastd
provincie s-a redat Portii, ea a intrat iardsi sub protectia acesteia si Rusia
nu se poate amesteca in aceastd afacere, ci este nevoita a o lasa Portii»”
(Rdpirea Bucovinei 1875: XV).

Raspunsul rusilor e citat de Kogdlniceanu din scrisoarea trimisa de
Kaunitz lui Thugut, pe 21 februarie 1775. La Viena, Kaunitz stia nu numai ce scri-
soare trimisese Divanul Moldovei la Petersburg, ci si ce va rdspunde Curtea din
Petersburg moldovenilor. De altfel, austriecii erau atenti la cele mai mici detalii.
Afldm de la Ion Nistor cd

»2Austriecii purtard toate cheltuielile comisiei (de fixare a grani-
telor, n.n.), punand la dispozitia generalului Barco si diverse obiecte de
pret, ca tabachere, inele si bijuterii de tot felul, dindu-i indicatii ca sd nu
crute nici o cheltuiald, pentru ¢4 stia ca turcii puteau fi convinsi mai usor
prin daruri decdt prin argumente, oricit de temeinice ar fi ele. Pentru
delegatii turci fura angajati bucadtari speciali care sa gateasca dupa gustul
turcesc” (Nistor 1991: 11).

In tot cazul, Thugut si Kaunitz stiau bine ce fac si cum se pozitioneazi in
raport cu morala. Pe 20 septembrie 1774, cu referire la infigerea pajurelor im-
periale pe teritoriile pe care le jinduiau, Kaunitz vorbeste despre , purtarea noas-
trd samavolnicd” si i da instructiuni precise lui Thugut precizand cd , mijloacele,
ce le propuneti pentru a ajunge la scopul nostru, consistd: in frica, corumpere si
alte mijloace convingatoare” (6 ianuarie 1775) (Rdpirea Bucovinei 1875: 21).
Intr-un loc ii spune: ,sunteti deja autorizat a face promisiuni de bani” (Rdpirea
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Bucovinei 1875: 24). Sunt mijloace folosite din plin si cu inteligentda de Thugut,
care pe 3 februarie 1775 marturiseste: ,din partea mea, desigur, nu voi cruta cele
mai zeloase si mai neobosite uneltiri” (Rdpirea Bucovinei 1875: 37); altcadndva, 4
martie 1775, precizeaza ca s-a folosit de ,toate acele insinuatiuni si uneltiri, care
in imprejurdrile de aici sunt mai necesare pentru inaintarea intregii afaceri”
(Rdpirea Bucovinei 1875: 46). Maria Tereza insdsi ar fi avut momentele ei de
descumpdnire morald. Printre istoricii romani, se afirma ca ea i-ar fi scris lui losif
al Il-lea, pe 4 februarie 1775, spundndu-i cd ,in afacerile moldovenesti n-avem
deloc dreptate... Marturisesc cd nu stiu cum o sd iesim din el; va fi greu sa o
facem cu cinste” (lacobescu 1993: 82). Maria Tereza s-ar fi opus, inutil insd, si
impartirii Poloniei: ,in august 1772, Austria a aderat la un acord ruso-prusac,
dupd ce Maria Tereza se opusese cu vehementd, dar, abandonata fiind de
Kaunitz, ea nu a mai putut sd se impunad inaintea lui losif al II-lea” (Zollner 1997:
389)".

Devenite publice prin brosura din 1875, toate faptele acestea nu puteau
decadt sa-1 scandalizeze pe Eminescu, tandrul de 24-25 de ani care constatase cd
la Cernduti (in Bucovina, in general) se producea un puternic proces de acul-
turatie si ¢ romanii sunt pe care si-si piarda identitatea. In confruntarea cu a-
ceste fapte si-a forjat Eminescu radicalitatea discursului sdu national si sensibi-
litatea sa ultragiatd. Nu-l vor fi scandalizat doar coruptia, ci si ,diplomatia”, pe
care sumele invocate n-au substituit-o. Ba dimpotrivd, invocarea faptelor de
coruptie a presupus un fin exercitiu de subtilitate diplomatica. La cei 39 de ani
ai sai, Kaunitz nu e numai un abil diplomat, ci si un hermeneut subtil si un fin
psiholog. Regizor si actor deopotriva, el provoaca reactii, genereaza compor-
tamente, stiind foarte bine cum pot cuvintele crea lume. E inevitabild intrarea
in detaliile acestei diplomatii, asa cum e imposibil sa nu intrdm in pielea lui
Grigore Ghica Voda.

® Jorga reia afirmatiile Mariei Tereza din Arneth, Letzte Rerierungs-Jahre Maria-

Theresiensis, 11, Viena 1877, p. 489. ,Suntem cu totul nedrepti, ar fi spus ea, in ceea
ce priveste afacerile moldovene... Marturisesc cd nu stiu cum ne vom descurca, insad
cu greu va fi intr-un chip onorabil, si aceasta ma intristeaza nespus de mult” (Iorga
1938: 41). Pe 17 februarie 1772 i-ar fi spus lui Kaunitz: ,orice impadrtire este, in fond,
nedreapta si pdgubitoare pentru noi. Trebuie sd madrturisesc cd mi-e rusine sd ma
arat” (Iorga 1938: 23). Anterior, in dec. 1771, cdnd afacerea Bucovinei incd nu fusese
declansatd, ar fi spus: ,E nevoie oare «sa-ti azvarli reputatia» pentru «niste biete
tdri ca Moldova si Muntenia», care trebuie sa aducd numai pagube si pierderi?” (Iorga

1938: 23-24).
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Rezumat: Studiul analizeaza contextul istoric al aparitiei, in 1878, a brosurii
Rdpirea Bucovinei dupd documente autentice care cuprinde corespondenta secretd din-
tre baronul Thugut, internuntiul austriac la Constantinopol, si principele Kaunitz, can-
celarul imperial al Austriei, din intervalul 3 februarie 1773-4 august 1775, cores-
pondentd scoasd de Eudoxiu Hurmuzachi din arhivele secrete ale Imperiului. Cu oca-
zia centenarului de la anexarea Bucovinei, la Cernduti urmau sa se desfisoare multiple
festivitdti la care ar fi trebuit sd participe chiar imparatului Franz losif. latd contextul
in care Eminescu trece granita in Bucovina ducidnd cu sine cateva sute din amintita
brosurd, care releva strategiile folosite in vederea anexdrii Bucovinei. Ipoteza pe care
studiul o avanseazd este cd o analizd de detaliu a amintitei corespondente poate ex-
plica radicalismul moral in directie nationald care-1 defineste pe Eminescu.

Cuvinte-cheie: Bucovina, documentele Hurmuzachi, Cernduti, Eminescu.

Abstract: The study analyzes the historical context of the publication in
1878 of the booklet The Abduction of Bukovina based on authentic documents
containing the secret correspondence between Baron Thugut, the Austrian internuncio
in Constantinople, and Prince Kaunitz, the Austrian imperial chancellor, from February
3, 1773 to August 4, 1775, a correspondence extracted by Eudoxiu Hurmuzachi from the
secret archives of the Empire. On the occasion of the centenary of the annexation of
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Bukovina, many festivities were to take place in Chernivtsi, which were to be attended by
Emperor Franz Joseph himself. This is the context in which Eminescu crosses the border
into Bukovina carrying with him several hundred of the aforementioned pamphlet,
which reveals the strategies used to annex Bukovina. The hypothesis of the study is that
a detailed analysis of this correspondence can explain Eminescu's moral radicalism in the
national direction.

Key words: Bucovina, Hurmuzachi documents, Chernivtsi, Eminescu.
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AFECT SI INADAPTARE: IMPACTUL
MIGRATIEI ASUPRA IDENTITATII SI
CORPORALITATII IN LITERATURA
ROMANA CONTEMPORANA

Laura POPAN
Mrd., Facultatea de Litere,
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

Delimitdri  conceptuale despre literatura migratiei. In
acceptiunea generald a cuvantului si in gandirea traditionald, migrarea se refera
la un eveniment prin care cineva isi pardseste locul de resedinta in favoarea unui
loc mai oportun din diverse puncte de vedere. In sens etimologic, migratia face
trimitere la un tip de dezraddcinare voitd sau impusd. Migratia incadreazd in
campul sdu semantic ideea de miscare si instabilitate geografica. Miscarea cu
care este asociatd migratia este un tip de miscare transgresivd, iar emigrantul nu
se defineste prin natura sa staticd, nici prin locul si fiinta sa, ci migratia ca
miscare, respectiv ,devenire si deplasare” (Thomas 2015: 4) sunt cele care i ofera
dimensiune migrantului. Sten Pultz Moslund este cel care vede aceasta literatura
ca fiind caracterizatd prin: ,rescrierea identitdtii ca impurd, intensificatd de
multiperspectivism si transformare formald, instabilitate semantica si neliniste”
(Moslund 2010: 5). Fenomenul aduce cu sine ,,0 schimbare simultand in spatiu
fizic si socio-cultural, care implicd nu numai deplasarea dintr-o comunitate in
alta, ci presupune si distrugerea atasamentelor structurale din zona de plecare,
reorganizarea sistemului national de destinatie si asimilare culturala a mediului
de primire” (Moslund 2010: 5).

Literatura migratiei ca literaturd hibridizatd. Ficand apel la
caracterul social pe care literatura despre migratie il constituie, constatam cd in
ansamblul elementelor care compun aceastd literaturd este elementul cultural si
pozitionarea individului la antipodul a doud culturi. Astfel, aceste personaje se
gdsesc in niste spatii intermediare care trec dincolo de anumite binare existente
si reprezintd o linie de legaturd intre ,acasd si lume” (Bhabha 1994: 13). Moslund
este cel care considerd cd actuala literatura despre migratie se caracterizeaza
printr-o hibriditate culturala (Moslund 2010: 4), aceasta hibriditate culturald este
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reperabild la nivelul experientei care apare in aceste romane sub forma unor
yintermedieri culturale, procese de amestecare, fuziuni sau dubldri a doua sau
mai multe culturi sau a doud sau mai multe sisteme de semnificatii”’. Pe de alta
parte, Roy Sommer propune o alternativa pentru ceea ce la Moslund este numit
hibriditate (Moslund 2010: 5). La Sommer literatura despre migratie este numita
literatura transculturald, o literaturd care aglomereazd intr-un singur plan a
doua culturi in proces de coagulare sub egida aceleiasi identitdti umane. Pentru
el, literatura migratiei poate fi incadratda sub aceastd denumiri datoritd unor
trdsdturi precum identitate tranzitorie sau cosmopolitism fdrd margini. Atunci
cand vorbim despre literatura migrantilor este esential sd accentudm discursiv
faptul ca ,hibriditatea culturald” ofera dimensiune personajelor, transformandu-
le in ceea ce am putea numi personaje duale, dar cu fractiuni de identitate
culturala. Hibriditatea este reperabila atat in tropi, cat si in modalitatile de
tematizare ale experientei. Romanele despre migratie, cum vom vedea si la
romanul Gabrielei Adamesteanu, se construiesc pe intermedieri ale firului
narativ, naratiunea se construieste pe baza unor procese de amestecare.
Literatura migratiei contureaza o lume dominatd de fuziuni si dubldri a doud sau
mai multe culturi, de unde rezultd mai multe sisteme de semnificatie si mai
multe unghiuri de receptare a realitate, in interiorul aceleiasi entitati coexista
doua sisteme de valori si doua culturi.

Profilul migrantului. Statutul emigrantului poate fi descris de
cuvintele lui Du Bois ,doud suflete, doud ganduri, doud eforturi neimpacate”
(Stan, Sussman 2023: 6), iar aceste cuvinte redau foarte precis realitatea
fundamentald si permanentd a oricdrui migrant, migrantul avand fie abilitatea,
fie nesansa de a vedea realitdtile social-politice si mentalitare dintr-o perspectiva
dublicatd. Identitatea individuald a migrantului este supusd unui proces de
transformare datoritd contactului cu noua cultura si abandonarii identitdtii
primare, formate pe baza culturii de origine. Identitatea este perceputd ca o
oscilatie intre alteritatea radicala si similaritatea totald, reflectand dorinta de a fi
subsumat si de a fi cunoscut mai ales prin trdsiturile comune. Individul, in
incercarea de a-si forma o identitate, se conformeaza pentru a satisface nevoia
de apartenenta si aprobare sociald, dar si se individualizeaza pentru a rdspunde
nevoii de unitate si diferentiere. Identitatea este definita prin similitudine,
asemdnare, comuniune si unitate. Reprezentarea schimbarii sociale si
identitare este o permanenta si este considerata ca fiind o caracteristicd a ceea
ce este identic. Astfel, prin procesul de migrare, individul experimenteaza
pierderi si despartiri: ,pierderea locului in care s-a nascut, a prietenilor, a
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rudelor, a intregii lumi - insufletite si neinsufletite - cu care era obisnuit;
pierderea, de cele mai multe ori, a limbii materne - a cdrei interiorizare a
contribuit in mod esential la construirea memoriei sale explicite si a partii mai
mature a Sinelui; pierderea spatiului socio-cultural, determinant pentru
formarea identitdtii. Emigrantul pierde initial sentimentul de apartenentd
fireasca la cercul mai mult sau mai putin larg al semenilor sdi.” (Brundl, Kogan
2006: 193). Literatura despre migratie poate fi privita in egald mdsurd ca fiind
rezultatul dintre tensiuni, dintre dorintele si oportunitdtile individului, o
reflectare a circumstantelor trecute si a oportunitatilor viitoare. Identitatea
tranzitorie a emigrantului este cea care sugereaza faptul ca emigrantul prove-
nit dintr-o cultura periferica isi abandoneaza propria cultura in favoarea accep-
tdrii centrului. Pentru personajul migrator insdsi experienta migratiei reprezin-
ta o situatie de cotiturd existentiald, iar personajele migratiei decid modul in
care vor sd facd fatd migratiei. Atitudinile si reactiile emigrantilor au in general
doua mari directii, fie preferd sa perceapd experienta migratiei ca fiind una
productivd, unicd si profitdnd de avantajul pe care il aduce evadarea din pro-
pria tard, fie prin prisma trairilor si a perceptiilor migratia devine o agonie, o
lupta permanentad intre trecut si prezent, intre aici si acolo.

Paradigme in turnura afectivd. Baruch Spinoza este cel care a pus
bazele teoriei afectelor si a lansat printre primele opinii cu privire la ce
inseamnd afectul si care ii sunt limitele. Gindirea lui reprezintd o sursd de
plecare, directd sau indirectd, pentru o parte considerabild a cercetatorilor
contemporani din care s-au preocupat de acest subiect. In mod paradoxal,
Spinoza este invocat in majoritatea studiilor, fie pentru a-i continua linia de
gandire, fie pentru a-i demonta teoriile. Sistemul de gandire al lui Spinoza s-a
construit pe baza unui dualism. In conceptia lui Spinoza, corpul si mintea
reprezintd cele doud axe fundamentale ale fiintei umane. Ele nu
interactioneaza si se influenteazd intr-un singur sens, pornind de la minte spre
corp. In conceptia spinoziana corpul este o transpunere palpabild, materiald si
concretd a proiectiilor mentale. In alte cuvinte, corpul redi ceea ce minte
proiecteazd. Spinoza sustine ca ,acest lucru nu inseamna cd mintea poate
determina corpul sa actioneze sau ca corpul poate determina mintea sd
gandeascd. Dimpotriva, Spinoza sustine cd mintea si corpul sunt autonome,
dar ca totusi ele continud sau se dezvolta in paralel.” (Clough 2010: X). Unul
dintre cele mai importante concepte pe care Spinoza le-a vehiculat a fost cel de
»,monism”, adicd in esenta individului existd doud ,attributes” din aceeasi
»substance” si sunt intotdeauna corelate intre ele(Houen 2020: 5). Importanta
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pe care turnura afectului a primit-o este vizibild in multiplele divergente de or-
dine teoretic care s-au concretizat. Pe de-o parte, identificam in randul teore-
ticienilor o grupare a noncognitivistilor (Baruch Spinoza, Deleuze, Guattari,
Massumi) si o grupare a cognitivistilor. In cazul ambelor abordari, disputa se
duce pentru a stabili ce este afectul, care sunt limitele lui si care sunt elemen-
tele cu care intra in contact sau cu care se suprapune. Astfel, pentru noncog-
nitivisti nu existd si nici nu poate fi demonstrata o suprapunere intre afect si
emotie, iar pentru cercetdtorii cognitivisti afectul reprezintd o reactie emotio-
nald manifestata in plan cognitiv.

O dezbatere polemica se coaguleaza in jurul a trei teoreticieni semni-
ficativi din sfera afectelor. Massumi, Gatens si Leys au o mizd comuna: sd inte-
leaga mintea (gandirea), respectiv cognitia si toate procesele cognitive care au
loc la nivelul creierului. Mizele comune constau in dorinta fiecaruia dintre ei de
a intelege si de a reda limitele si posibilitatile gdndirii umane. Ariile de interes si
domeniile din care acesti cercetdtori provin sunt responsabile pentru abordarile
contradictorii. Totusi, poate fi adresatd intrebarea: care dintre aceste modele de
gandire reprezintd mai concret si mai fidel natura afectului? Massumi considera
afectul ca fiind fundamental si in mod necesar ,anti-intentionalist”, afectul este
disociat de semnificatie si sens (in sensul procesdrii cognitive) si afectul nu re-
prezintd altceva decat un raspuns automat, un raspuns declansat neintentionat,
fard implicarea activd a constientului. (Uhlmann 2020: 164). Massumi va dezbate
si el problema dualitatii in linia lui Spinoza, el sugereaza faptul cd ,afections” ale
corpului uman reprezinta urme corporale provocate de o minte constientd
secundara (Alex Houen 2020: 5). Opiniile lui Massumi au fost intens criticate,
opiniile sale au fost combatute atdt in raport cu comprehensiunea operei lui
Spinoza, cdt si in raport cu fundamentele stiintifice pe care Massumi le-a invocat
in studiile sale. Daca in cazul presupuselor interpretdri eronate, se poate justifica
o preluare inexactd, in cazul ideile psihologice (eronate pentru Gatens si Leys) se
poate justifica si influenta lui Deleuze si Guattari asupra teoriilor lui Massumi.

Pe de alta parte, Moira Gatens si Ruth Leys se pozitioneaza in opozitie
fata de ideile lui Massumi despre afect si despre relatiile care se stabilesc intre
minte si corp. Gatens acuza o intelegere indoielnicd a lui Massumi fatd de teo-
riile de bazd ale lui Spinoza. Printre alte divergente conceptuale, pentru Gatens
este imposibil ca, urmand linia lui Spinoza, in axa afect-gandire sa existe o rup-
turd. Dupa teoria spinoziand, fiecare afect implicda un gand aferent, un gand
constientizat sau nu, dar nu disociat de afect. De altfel, teoria afectului in linia
lui Spinoza ar fi constituitd din dualitatea: afect — corp si cognitie — minte.
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(Uhlmann 2020: 160). Referitor la propria alternativa asupra teoriei afectelor,
Ruth Leys nu crede ca existd o distinctie clara intre afect si emotie. Interesul
sdu se concentreazd pe identificarea motivatiei pentru care cercetatorii con-
temporani din domeniile umaniste si sociale sunt tot mai atrasi de acest su-
biect. Leys sugereazd ca supraevaluarea gandirii si a rationalitdtii in istoria filo-
zofiei si a criticii a dus la ignorarea impactului puternic al afectelor asupra
constiintei umane. Ea argumenteazd ca aceste intensitdti si rezonante afective
subliminale sunt atat de semnificative incdt sunt adesea neglijate, nu din lipsa
de apreciere fatd de puterea afectiva, ci din dorinta de a nu subestima poten-
tialul pentru creativitate eticd si transformare. Leys subliniaza cd aceste as-
pecte ale fiintei umane sunt cruciale pentru intelegerea credintelor si compor-
tamentelor noastre politice si personale, subliniind importanta de a le recu-
noaste si a le explora in profunzime pentru a realiza o dezvoltare etica si perso-
nald autenticd. Ruth Leys se bazeaza pe studiile cognitiviste ale lui Silvan S.
Tomkins.

In ultimele decenii, teoriile afectului au indreptat atentia spre manifes-
tarea emotiilor si a intensitatilor nu doar la nivel afectiv, ci si cognitiv. Potrivit
lui Tomkins, procesele afective sunt independente de orice intentionalitate sau
semnificatie. Aceasta viziune este similard cu cea a Patriciei Clough, care con-
sidera cd afectul este o ,discontinuitate” si este independent de caracter. Emo-
tiile sunt percepute ca rdspunsuri automate ale organismului, nu ca procese
dezvoltate de cognitie. Aceste teorii pot fi aplicate in cazul romanelor de mi-
gratie, in care emotiile si trdirile asociate statutului de emigrant sunt prezen-
tate intr-o maniera confesivd si subiectivd puternicd, ca reactii ale organis-
mului la stimulii psihologici. Concluziile lui Tomkins sugereazd ca efectele
noastre sunt strans legate de circumstante si evenimente din lumea din jurul
nostru; emotiile fundamentale actioneaza fard sd aiba cunostinte prealabile
despre obiectele sau situatiile care le provoacad. Contrar viziunilor freudiene,
care sustin ca emotiile au o naturd corporala cu potential intentional derivat
din dorinte si procese cognitive umane, pentru cercetdtorii cognitivisti, afec-
tele devin reactii corporale neintentionate. Identificarea rationald a cauzelor si
naturii emotiilor rimdane un aspect ce necesita o abordare mai ampld, deoarece
existd o disjunctie intre emotionalitate si ceea ce o provoacd. Leys creeaza o
analogie intre aceste viziuni si emotiile ce formeaza ,programe afective”, pre-
cum frica, furia, bucuria, care isi pastreazd caracterul autonomic si reflexiv. Ea
sustine ca afectul este independent de semnificatie si inteles, fiind un liant
intre noile teorii ale afectului in studiile umaniste si neurostiinta. Afectul se

107



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

manifesta dincolo de nivelul constient si cognitiv, reprezentand o reactie cor-
porald inconstientd si neintentionald (Leys 2011: 434).

Inadaptare si maladie. Intr-un studiu despre migratie, Nail Thomas
sustinea faptul ca figura migrantului este prin definitie cea a unei persoane care
se caracterizeaza prin duplicitate identitara, duplicitate soldatda adesea cu o
inadaptare si cu o naratiune a esecului (Thomas 2015: 2). Pentru a exemplifica
felul in afectul interfereaza cu natura fizicd a emigrantului ne vom baza pe
doud romane, si anume Fontana di Trevi (Gabriela Adamesteanu) si Avalon.
Secretele emitentilor fericiti (Bogdan Suceavd). Ambele romane configureaza o
naratiune a esecului. Efectele migratiei sunt transpuse in literatura romana
sub aspectul afectelor, care fie se concretizeaza printr-o corporalitate materiala
maladiva, fie prin asumdri cognitive mai mult sau mai putin constiente.
Romanul lui Bogdan Suceava redd subiectiv si direct constientizarea unei
afectiuni de ordin fizic. Personajul lui Bogdan Suceava suferda un infarct ca
urmare a nemultumirilor resimtite in plan emotional: ,atunci cand am zis
initial cd doctoratul meu va dura patru ani, am crezut cd era vorba de un fel de
doctorat european. Dar nu a fost deloc vorba despre acelasi lucru. Ce au
oamenii dstia aici chiar e treabd de mai multi ani” (Suceava: 58). Conditia de
emigrant este pentru acest personaj o conditie de constringere si de
respingere in acelasi timp. ,Monismul”’ lui Spinoza este evident prin felul
in care corpul redd in mod involuntar siinconstient dificultdtile cu care
se confruntd mintea. Contextul social in care sunt plasati emigrantii ii reduce
pe acestia la o categorie sociald de inadaptati. Dualitatea existentiala a acestor
personaje ii impiedicd sd-si reconstruiasca viata in noul spatiu, dar nici nu le
permite sd se debaraseze de propriile rdddcini. Parcursul existential al
emigrantului este construit pe dualitatea cu care personajul trebuie sa se
confrunte. Procesul migratiei are caracterul sdu transnational, migrarea nu
reprezintd un parcurs cu sens unic si nu se raporteaza (doar) la plecarea
de aici pentru a ajunge acolo. Intr-un studiu despre migratie, Charlotte Sussman
sugera faptul cd migratia poate fi asociatd cu ideea de resedinta fizicd, dar
migratia presupune mai mult decdt relationarea intr-un spatiu situat la limita
dintre acceptare si respingere.

Gabriela Adamesteanu construieste un roman care, printre altele, abor-
deazd si tematica migratiei si devenirii profesionale. Prozatoarea construieste un
imaginar maladiv, fizic si psihic siisi plaseaza personajele in lumina unei ina-
daptari cu grave repercusiuni fizice. Tandra emigrantd isi consolideazd emi-
grarea pe doud baze: pdrasirea unei tdri considerate fard viitor, o tard fara po-
sibilitdti, dar plina de violentd si pe faptul ca vaneaza studii universitare mas-
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terale in mediul academic din America. Dificultdtile emotionale, dar si materiale
cu care se confruntd tdndra fatd 1i provoacd acesteia o afectiune oncologicd cu
ecouri puternice. Gabriela Adamesteanu pune in evidenta faptul cd atat fondul
social impregnat de violenta si nedreptate, cat si presiunea psihicd cu care se
confruntd in America sunt responsabile de degradarea fizica a personajului.
Afectul este cel care conduce la o degradare fizica a acestor personaje. Proza-
toarea realizeaza astfel un transfer simbolic intre destinul unui personaj si fon-
dul cancerigen al societitii de care vrea si se desprinda. In loc si problematizeze
mai realist soarta personajului sdu, prozatoarea il plaseaza intr-un repertoriu
interpretativ, acela al inadaptirii cronice si al respingerii alienante. In ciuda
formatiei sale politologice, tanara cercetdtoare a Gabrielei Adamesteanu pare sad
refuze sd inteleagd atit lumea din care provine, cit si pe cea in care trdieste, sub
impactul emotional al violentelor resimtite in Romania. Dacd dupad participarea
la revolta anticomunistd din Piata Universitdtii alege sd pardseasca o tard per-
ceputd drept pierdutd, in momentul incendierii turnurilor gemene din New York
ea merge la coafor. Perceptia migratiei e astfel influentatd, pe de o parte, de
istoria (de)moralizatoare a angajamentelor conversiilor politice si, pe de alta, de
retorica postcoloniald a relatiei dintre centre si periferie. Cel ce alege sa emigreze
la doudzeci de ani dupd cdderea comunismului o face atat sub efectul discur-
surilor despre Vest, dar si prin insusirea unui anticomunism mostenit intergene-
rational. Desincronizarea sa fatd de lumea inconjuritoare pare sa fie dubld, de
unde si alienarea cu efect psihosomatic puternic.

Asadar, afectul, fie vdzut ca o evolutie independentd, ,noncognitiva", fie
ca o reactie emotionala cognitivd, se regdseste in esenta umanad si in lucrarile ar-
tistice (mai ales cele literare) care i sunt asociate. Migratia este doar unul dintre
numeroasele fenomene sociale preluate in literatura sub forma unor teme recu-
rente. Cu toate acestea, de cele mai multe ori, autorul isi exprima subiectiv expe-
rienta migratoare prin intermediul afectului. Afectul se manifestd atdt in reac-
tiile fizice ale corpului, cat si in perceptiile constiente sau inconstiente cognitive.
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Rezumat: Studiul nostru isi propune sa chestioneze turnura afectiva cu scopul
de a identifica mizele acestei cotituri de gandire. The Affective turn face trimitere in pri-
mul rand la modurile in care cele doud elemente active (mintea si corpul) se influ-
enteazd. In cadrul discutiei, romanele despre migratie ne vor servi ca suport pentru a
ilustra relatia inalienabild dintre afect si fiziologic, experienta migratiei generdnd un fizi-
ologic impregnat de patologic. Considerand teoria afectelor un domeniu fluid si dinamic,
un domeniu in plin proces de coagulare, vom trece in revistd principalele acceptiuni ale
teoriei, facind apel la opiniile teoreticienilor care s-au preocupat de acest subiect
(Spinoza, Deleuze, Massumi, Ruth Leys, Patricia Ticineto Clough, Alex Houen). Sinteza
cercetdrilor despre teoria afectelor pune in evidentd o relatie indestructibild intre mine si
corp, dintre afecte si rezultatul inevitabil asupra corpului, iar romanele migratiei ilus-
treaza procesul de alterare fizicd survenit in urma inadaptdrii.

Cuvinte-cheie: teoria afectului, literatura migratiei, dualitate existentiald,
inadaptare, maladie.

Abstract: Our study aims to question the affective turn in order to identify the
stakes of this turn of thought. The Affective turn refers primarily to the ways in which
the two active elements (mind and body) influence each other. In the framework of the
discussion, the novels about migration will serve us as a support to illustrate the
inalienable relationship between affect and the physiological, the experience of
migration generating a physiological impregnated with the pathological. Considering the
theory of affects as a fluid and dynamic field, a field in full process of coagulation, we will
review the main meanings of the theory, appealing to the opinions of theorists who have
dealt with this subject (Spinoza, Deleuze, Massumi, Ruth Leys, Patricia Ticineto Clough,
Alex Houen). The synthesis of research on the theory of affects highlights an
indestructible relationship between self and body, between affects and the inevitable
result on the body, and migration novels illustrate the process of physical alteration that
occurred as a result of maladaptation.

Keywords: affect theory, migration literature, existential duality, mal-
adjustment, illness
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Felicia CENUSA

Doctor in filologie,
conferentiar cercetdtor,
Institutul de Filologie Romana

,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al
USM Chisindu, Republica Moldova

In istoria actuald, secolul al XX-lea este considerat ,secolul migratiilor”.
Pentru Basarabia, acesta a fost veacul unor revolutii devastatoare, al doud
conflagratii mondiale si al unui rdzboi civil, al colectivizarii, al foametei si
represiunilor staliniste, al credrii ,omului nou” comunist, al dezmadturilor si
experimentelor hruscioviste si brejneviste, al perestroikdi lui Gorbaciov si al
destramadrii Uniunii Sovietice, al exodului masiv, in esturi si in vesturi, al po-
pulatiei saracite, al dezradacinadrii.

Despre stramutarea populatiei bastinase la , destelenirea” pamanturilor
din Kazahstan, obiectivul lui Nikita Hrusciov de distrugere sistematica a eli-
telor prin ruperea legdturilor organice cu traditiile culturale nationale auten-
tice, s-a scris preponderent in perioada sovieticd. Astfel, la telina kazaha ajung
personajele din proza lui Nicolae Vieru. Tot prin Kazahstan peregrineaza si
Simion din nuvela Un hectar de umbrd pentru Sahara a lui Vlad lovita, un tip
din Transnistria, un instrdinat cu identitatea lingvisticd, etnica si sufleteasca
sfasiatd. Plecarea acestui personaj spre Kazahstan si intoarcerea la bastina sunt
marcate de lupta continud dusi cu sine in ciutarea propriei identitdti. Intors la
vatrd, acesta isi gdseste sfarsitul in mdinile unor venetici straimutati din alte
parti ale Uniunii Sovietice.

Despre razboi, deportari, foamete, dezraddcinari, stagnare si restructu-
rare gorbaciovistd, vehiculdnd concepte usor verificabile, probleme sociale si
politice care impregnasera societatea basarabeand in perioada comunistd, vor-
beste si Ariadna Salari in romanul autobiografic Venetica (1998). Autoarea, o
voce distinctd in literatura acelor timpuri, nascutd la Cetatea Albd in 1923, isi

Articol elaborat in cadrul subprogramului de cercetare o10301 ,Perspective
interdisciplinare asupra fenomenelor de confluentd si de confruntare in domeniile
lingvistic, literar si folcloric in spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera
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geopoliticd”, Institutul de Filologie Romand ,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM.
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face studiile la Universitatea Tehnica din Bucuresti. Dupa o perioada de sedere
in Romania, revine in Basarabia. Intoarcerea la bastind o arunci pe scriitoare
intr-o profunda stare de tensiune si disconfort, ajungand sd se intrebe ce-ar fi
facut de n-ar fi plecat la Bucuresti. In Venetica, autoarea marturiseste: ,Repatri-
indu-ma, imi imaginam o vatra primenitd, ce-si impune harul oranduirilor ne-
dezmintite, nicicand gratuite, de un stralucit, fie si chinuitor, destin promete-
ian! Dar acum stiam cd bastina spre care ndzuisem n-avea fatd duioasd sa te
mangdie ca o mamad! Ea, de fapt, n-avea nicio fatd, ci numai o formg, in care
intuiai niste curioase forte ce se opuneau celor firesti, care tind, de obicei, sa
conserve orice forma” (Salari 1998: 83). Astfel cd, la scurt timp dupa sosire, la
indemnul fratelui sau, Ariadna Salari pleaca in Rusia, unde se angajeazd
laboranta la o uzind de langa Moscova.

In Rusia comunista, scriitoarea cunoaste mecanismele subtile ale cul-
pabilizarii si distrugerii demnitdtii umane, prin instalarea unei stari de frica:
,Cand te temi sd nu fii invinuit de ceea ce n-ai fiptuit, de ceea ce nu intenti-
onezi sa savarsesti vreodatd! O asemenea spaimd derutantd e strasnicd, mai
ales cand contamineaza o societate intreaga! O societate ce se lasa asaltatd de o
atare fantomd, ba si o incuviinteazd, gasindu-i justificare, e ceva insolit, contrar
oricarui simt sdndtos si intregii experiente umane. Cand individul sfarseste
prin a se teme de orice inconsecventd a propriului sdu gand, ajunge sa-i fie
frica chiar si de cuvintele sale, sd nu-i scape vreunul nelalocul sdu, ori ar putea
fi gresit interpretat, compromitandu-1” (Salari 1998: 99). Si in alt loc: ,Vezi-ti
de lucrul tau de laborator si pune cep gurii in chestiile care stiu cd-ti plac!, o
ddscdlea fratele sdu niciun menajament. Nu uita ca in tara asta nu exista om
care sd nu fie controlat! Cat te priveste, in calitatea-ti de proaspdtd repatriatd, e
firesc sd nu inspiri incredere de la bun inceput!..” (Salari 1998: 14).

Uratul si promiscuitatea, frustrarea si mai ales absenta comunicarii
sunt termenii-cheie ai acestei constructii narative. Cotidianul rusesc cenusiu,
spaima si frica instalate treptat insinueazd o stare a nelinistii. Rusia este perce-
putd drept spatiu in care predomind meschindria si mizeria, barfa, turndtoria si
rautatea. Personajul este victima unei lumi de cosmar, absurda si ininteligibila.
De aceea se gandeste sd revind in Moldova sovietica, chiar dacd stie cd nimeni
nu o asteaptd, dar e partea de pamant care nu a ramas ,nedestramat” din fosta
bastina istoricd, ,din acel mandru plai verde ce addpostea candva samanta u-
nui neam darz, viteaz si harnic, cantat de cronicarii strdbunelor vremi, prosla-
vit de faima lui Stefan cel mare si Sfant” (Salari 1998: 168).
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Pentru Ariadna Salari, scrisul este act vindicativ, o cale a cunoasterii de
sine: ,Scriu ca sd uit. Ba nu, scriind, incerc sa judec treazd lucrurile. Doar cand
versi din tine tot ce ti s-a ingramadit in suflet, parcé te mai linistesti. Insem-
ndrile din jurnal te mai usureazad, te fortifica intr-un fel, te ajutd sa-ti vii in fire.
Si izbutesti, pand la urma, ca cel putin sd nu te mai ajunga tropditul din cori-
dor ce-ti sparge urechile si toatd gama acelor zgomote vulgare, grosolane, de
prost gust, zgomotul unei lumi necdjite, proletare!” (Salari 1998: 117).

Venetica ramane o carte despre condamnarea fiintei umane de catre
imperiul Raului, Rusia. Se poate citi ca o confesiune personald, dar si ca docu-
ment al epocii comuniste din spatiul sovietic, vazut din perspectiva unui strdin
venit din vechiul regat, repatriat la o bastina instrainatd, si venetic in tara
Réului.

Destramarea Uniunii Sovietice si caderea comunismului in tdrile est-
europene au dus la o turnurd in istoria Europei rasdritene. Se credea cd, de aici
incolo, individul isi va putea recastiga libertatea, pe care ulterior va trebui sa
si-o asume. O libertate dezirabild si, in acelasi timp, imprevizibild, intrucat
omul simtea incd nevoia unei anumite protectii si sigurante. Se dorea liber, fa-
rd frica zilei de mdine. Desi i-a oferit independenta si rationalitate, ravnita li-
bertate l-a izolat, creandu-i ,,0 stare de angoasa si slabiciune” (Fromm 1998: 8).
Aceastd izolare pdrea de nesuportat, iar alternativa ramdanea fie fuga din fata
poverii libertatii catre noi dependente si supuneri, fie aspiratia cdtre realizarea
deplind a libertdtii autentice, bazatd pe unicitatea si individualitatea persoanei.
Mai mult, protectia si libertatea tineau de autoeducarea individului, de accep-
tarea adevarului pur, cel al Evangheliei: ,Veti cunoaste adevarul si adevarul va
va face liberi” (Ioan 8: 32). Din pdcate, libertatea si adevarul vor ajunge adeva-
rate poveri pentru multi din cauza confruntdrii tdioase cu trecutul.

Dupa anul '89, cand li s-a oferit libertate de actiune si de gandire, o bu-
na parte dintre basarabeni a demonstrat cd, de fapt, nu la capitalism sau de-
mocratie speraserd ei, sau la re-castigarea Patriei pierdute, ci la un comunism
ceva mai decent si mai uman, unul al bundstarii, confortului si protectiei, care,
afirma eseistul Iulian Fruntasuy, ,a insemnat initial un efort sincer de transfor-
mare a sistemului comunist si de atribuire a unei fete umane acestuia, de mo-
dernizare a puterii sovietice” (Fruntasu 2019: 122). Sd amintim faptul cd ,raiul”
comunist se prabusise din ratiuni de sardcire generalizata, nu si din ratiuni pur
ideologice.

Experimentele produse in republicile postsovietice, atat in perioada co-
munistd, cat si dupd aceasta, au provocat suferinte si distrugeri enorme in con-
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stiinta individului. ,Republica Moldova a demonstrat ca poate fi orice dupa
1991: obiect de speculatii lingvistice, loc de perpetud indoctrinare, sursa a stu-
porilor occidentale si poligon de testari antropologice, numai nu o tard in de-
plinul inteles al cuvantului. O creatura ridicold, dacd nu ar fi atat de tragicd”,
scrie Vitalie Ciobanu intr-un amplu studiu (Ciobanu 2001: 191).

Republica Moldova se afla astdzi la al treilea val al migratiei, primul
fiind 1n anii 2000-2005, cand, sdraci, disperati, fard acte, nefiind protejati de ni-
meni, acceptand cu resemnare sd se desparta de cei dragi, basarabenii s-au tre-
zit impusi sd apuce drumul pribegiei pentru a-si cduta o sursa de existentd in
alta parte, fie in Vest, fie in Est. Acel prim val se produsese din cauza crizei
economice iscate in urma prdbusirii Uniunii Sovietice, a degraddrii resurselor
acesteia, dar si a reformelor defectuoase facute de guvern. Toate acestea au
condus la aparitia crizei legdturilor sociale, a rupturii concrete a relatiilor soci-
ale, cotidiene, familiale, profesionale si de vecindtate. Cu alte cuvinte, s-a pro-
dus o crizd antropologicd, ,tipul de criza care afecteazd concomitent compor-
tamentele economice, relatiile sociale, dar si subiectivitdtile individuale”
(Dubar 2003:16).

In al doilea val, intre anii 2015-2018, basarabenii au plecat in strdinitate
din motive personale, pentru o viatd mai bund. Astazi, din Republica Moldova
pleacd a treia generatie de cetdteni, speranta acestui mic spatiu romdnesc sepa-
rat de Tara. Se pleacad la studii prin burse de cercetare sau la munci mai bine
platite si mai performante decat in Republica Moldova. Unii pleacad afectati
fiind de consecintele somajului sau a altor dificultdti, altii - pentru conditii de
trai mai bune.

Ca sursd de inspiratie, primul val al migratiei a dat scriitorului, si citi-
torului deopotrivd, o serie de texte despre destinul tragic al basarabenilor refu-
giati in Vest, spatiu considerat de ei tardm al figdduintei. Acest segment de
timp il vedem reflectat intr-o serie de scrieri recente: Viata unei Nopti sau
Totentanz: Jurnalul Menajerei (2009) de Claudia Partole, Un an in paradis
(2005) si Kinderland (2013) de Liliana Corobca, Green Card (2022) de
Constantin Olteanu, toate radiografii literare ale perioadei postcomuniste, ale
mentalitdtilor acesteia si a vietii de captiv a basarabeanului emigrant, dar si in
jurnale sau volume de marturii scrise de conationalii basarabeni emigrati in
Europa, care relateazd despre exodul populatiei din Republica Moldova spre
[talia in anii 1998-2006 s. a., marturii ce pot servi drept surse de informare,
documentare si valorificare a imaginarului migratiei.
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»A fost un drum lung! Un drum al disperarii”, mdrturiseste naratoarea
din romanul Viata unei Nopti sau Totentanz: Jurnalul Menajerei. ,Mi se pdrea
cd md duc alungatd de-acasa si cd in tara mea nu mai incap, nu mai am loc, nu
mai trebuiesc nimdnui!” ,De ce, md intrebam, de ce a trebuit sa ma pornesc in
lume? Dar, oare, a fost nevoie? M-a alungat cineva?” ,Intai de toate, am inteles
cd nu mai pot sd ma descurc (financiar) langd ai mei! Neputinta de a infrunta
greutatile, dar si disperarea in fata acestor greutdti, m-au facut sd aleg drumul
strdindtatii. Mai putin curiozitatea sau dorinta de a deveni o alta” (Partole
2009: 18-19).

Exodul a sdrdcit sate, a despartit familii si a instrainat copii. Semnifi-
cativ in acest sens este fragmentul in care un grup de barbati moldoveni, ple-
cand la muncd in strdindtate, inghesuiti intr-un microbuz, discuta:

,— Iti inchipui, la noi in sat s-au impuiat vulpile! Asti-iarna puteau si
dea buzna in ograda si sd-ti sterpeleasca gdina chiar de sub nasul tau. Rama-
neai cu gura cascatd si nu puteai face nimic. Prea multe erau!

— Aveau unde trai?

— Atdtea case fard stdpani, cum sa nu aiba!?

— Si lumea nu le putea veni de hac?

— Cine sd le vina? Daca-ti spun ca la un om cd, la noi, fiecare a doua
casd e pustie... S-au dus toti — cei mai vrednici! $i-au luat lumea-n cap... Unde
s-a mai vazut sd ramana satul doar cu badtrani si copii?!

— Nu-i normal... Dar crezi ca la noi in sat e mai breaz? S-a ajuns cd n-are
cine sdpa o groapa si nici cine duce mortul la cimitir. Nu-s barbati! Adicd mai
sunt, nu-i vorbd, dar dintre acei care abia-si duc fundul. Vai de capul lor! Acei
mai in putere s-au dus care si incotro, cum zici si tu, s-au dus pe unde-au pu-
tut, unde i-au dus ochii, ca sd facd un ban. A rdmas satul fara barbati! Dar e si
mai rdu cd s-au dus si femeile.

— Si ce daca s-au dus femeile? Ele gdsesc mai usor de lucru.

— Gdsesc, dar... ele-s mame! De ele se tine sufletul familiei...

— Ai dreptate! Dacd-i acasd mama, o femeie, parcd-i mai altfel.

— Cate familii s-au destramat?!

— Numai la noi in sat, pe care si-l auzi...” (Partole 2009: 59).

Ajunsi in Europa, putini sunt cei care reusesc sd-si gdseascd rapid un
loc de munca, tot asa cum putin sunt cei care au norocul sd fie intalniti si gaz-
duiti de conationalii veniti mai devreme in acele locuri. Multi dintre ei merg la
un fel de piatd a muncii aflatd undeva la periferia orasului (sau la Piata moldo-
venilor, despre care aminteste si Tatiana Safaler in cartea Femeile emigrante
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povestesc): ,Parcul din preajma lacului de la marginea orasului V. e un fel de
sala de asteptare, e locul pasilor pierduti! Aici (poate si acum) se aduna si cei
ramasi fard lucru, dar si altii nou-nouti, veniti dupa trufandale... Fiecare as-
teaptd sad fie ales pentru o slujba potrivitd, se vrea descoperit! E un fel de insula
a sperantei... E locul unde se adund lume diferita (atat de diferita!), in fiecare
miercuri si duminica (ca la iarmaroc!). Unii isi fac aparitia pentru a-si selecta o
slugd devotatd, ceilalti — pentru a fi alesi de un stdpan cumsecade. Celui care
vine cu interesul de a-si alege nu-i pasd pe cine are in fata: ca-i profesoara sau
medic, sau inginer; ca e 0 mamad cu copii ramasi acasd, cd-i o copild nevinovata.
El 1si urmareste scopul! E un fel de targ cu oameni-dobitoace, pentru cd majo-
ritatea nu gtiu sd vorbeascd in limba celor care-i cerceteaza (mai mult presu-
pun!), de aceea si sunt tratati ca niste cai de vanzare. Nu comunica unii cu altii
decat cu ochii (sau prin intermediari zelosi) si cei examinati sunt in stare sa
caste pana si gura ca astfel sd le fie vazuti nu numai dintii, dar si sufletul. Ar
face orice numai gi numai sd fie ei angajati, si nu altii inaintea lor” (Partole
2009: 66-67). Mai mult, toti sunt si vulnerabili pentru ca nu vorbesc limba tarii
de emigrare, nu inteleg cutumele bdstinasilor, astfel ca primejdiile 1i pandesc la
orice pas.

Negasind o perioadd mai lunga un loc de munca, emigrantii cautd dife-
rite cdi de iesire din impas: ,Intr-o duminica, cativa tipi rimasi fira serviciu se
faleau in gura mare cum au sustras (cu catd mdiestrie!) niste mdrfuri din maga-
zine gic (aga le-au zis ei!). Erau mandri, se ldudau unul pe altul cd, adicg, le-au
[uat (nu le-au furat!), ramanand neobservati. Cineva le-a aruncat o replica su-
pdrata: ,Din cauza voastra si a tiganilor, lumea se uitd rdu la noi!” Dar imediat
a fost apostrofat, si nu doar de cei vinovati! Si atunci incepu o adevaratd har-
malaie: unii 1i apdrau pe hoti cd, adicd, ce erau sa facd: , Trebuie sa trdiasca si
ei!” Altii insd, nefiind de acord cu primii, se revoltau: ,Nici noud nu ne e mai
usor — dormim pe sub poduri, pe banci, pe cine stie unde pana ne gasim un loc
de muncd, dar nu furdm si nici nu-i ludm nimdanui zilele” (Partole 2009: 70).

Un personaj simbolic in economia romanului Claudei Partole este
Ticnita, femeia care apare in parcul unde emigrantii se aduna la targul muncii.
Prin sincer-naivitatea sa, ea demasca conventionalismul viciat al vietii de emi-
grant. Aceasta mascd formala si de gen este necesara autoarei pentru a-si defini
pozitia fatd de observarea vietii, dar si crudul adevar: ,Dacd nu ne intoarcem
de unde am venit, vom ajunge niste prapdditi. Niste oameni ai nimdnui pe a-
cest pamant. Auziti! (...) Aici suntem nimeni si nici banii adunati nu ne vor
salva...” (Partole 2009: 103).
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Subiectul romanului Viata unei Nopti sau Totentanz: Jurnalul Mena-
jerei, dupa cum lesne se observa, este unul destul de simplu si incepe ex abrup-
to. O emigrantd din Basarabia, fosta actritd, std la cdpatdiul unei batrane itali-
ence decedate in fapt de seard, Emili, femeia de care are grija. E nevoitd sd as-
tepte ziua urmadtoare, pana cand vor veni fiicele batranei, timp in care citeste
din jurnalele si scrisorile prietenelor sale, Ani si Nelly, texte care vor fi incluse
mai tarziu in propriul jurnal, autoarea uzitind de tehnica jurnalului in jurnal
aici. Daca partea a doua a titlului, Jurnalul menajerei este usor explicabilg,
atunci prima parte, Totentanz, care se traduce din germana prin ,dans maca-
bru”, sugereazd ca moartea planeazd asupra protagonistei, fie cd aceasta se afla
in preajma batranei defuncte pe care o ingrijea, fie cd e in drum spre cdutarea
unui loc de munca etc. Ea pare a se intdlni cu moartea, dar de fiecare data reu-
seste sd supravietuiascd sau s-o evite.

Intamplirile din roman nu sunt decat felii din viata emigrantilor. Ro-
manul se axeaza pe jurnalul naratoarei, care include, la randul lui, o serie de
fragmente din jurnalele altor personaje, scenarii epice care reflectd destine, dar
si citate si maxime conexe. Aceastd tehnicd a jurnalului simuleaza coincidenta
cu faptul existential, protagonistul jurnalului fiind omul construit si nicidecum
omul concret. Textul seamdna a fi mai mult unul documentar, autoarea deghi-
zandu-se in personajul central, o actritd ajunsa in Italia sa munceascd pentru
a-si putea intretine familia rdmasd in Basarabia si pentru a-si intoarce datoriile.
Se creeazd impresia ca autoarea nu a inventat aproape nimic, ci doar a povestit
ceea ce a trdit ea nemijlocit sau cunostintele sale aflate departe de casa. Incluse
in text, re-memordrile sau madrturiile isi pierd din autenticitatea genuind, tran-
sformdndu-se in fictiune. Naratoarea ia in vizor o galerie de personaje, dar reli-
efeaza portretul emigrantului ilegal. Nu oricare, dar anume portretul migran-
tului parvenit, al angajatorului lipsit de scrupule, al camadtarului etc.

Romanul Cdinele de bronz (2017) al Emanuelei Iurkin, la un prim nivel
de lectura, poate fi perceput ca o formidabila frescad a societdtii basarabene din
anii ‘9o, ,,0 carte in care dramele individuale sunt raportate la tulburdrile isto-
riei” (Turcanu 2024: 84). Tonul confesiv si precizia detaliilor l-ar putea face pe
cititor sd creadd cd e un roman autobiografic. Autoarea incearcd o deconven-
tionalizare a modelelor literare din Basarabia actuald si recurge la adoptarea
unor formule artistice inedite. Trama narativa a romanului se tese pe re-trairea
momentelor din copildria si adolescenta naratoarei, perioade care i-au provo-
cat o adevdratd mutatie sufleteasca, o metanoia, un voiaj dantesc printr-un
infern din care nu poate iesi — despdrtirea pdrintilor si plecarea mamei la mun-
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ca peste hotare, la Moscova. Toate aceste triste evenimente o ,provoacd” sa se
confeseze lui Valcu, personajul imaginar al romanului. Reproducerea fidela a
faptelor si imaginilor din trecut, a impresiilor ldsate de acestea intrec simpla
necesitate de a povesti, de a evoca, tinzand spre comprehensiune, relevandu-
se, in ultimd instanta, ca un proces al memoriei colective, al constiintei de sine.

Cartea prezinta ,,drama unei generatii intregi, care a fost privata de a-
fectiunea materna din cauza sardciei” (Turcanu 2024: 88). Greu ne putem da
seama unde sfarseste confesiunea si unde incepe fictiunea. Si respectiva ambi-
guitate este voitd, iar autoarea o recunoaste cu un ton firesc, ce nu mai sur-
prinde pe nimeni. Aceastd punere in pagind, rezultata din madrturisirile perso-
najului, se identificd cu textul insusi al operei pe cale de a se face. Vointa juve-
nila de autoafirmare, incercarea sisificd autodistrugdtoare si plina de furie luci-
dd tintesc obiective cu mult mai mari decat satisfacerea unui marunt orgoliu, si
anume: justificarea existentiald a sa si a familiei sale.

Autoarea desdvarseste propria versiune a conditiei umane in numai 75
de pagini, prin intermediul universului interior, unde stimulii din exterior sunt
filtrati si ordonati riguros in functie de specificitatea lor.

In planul compozitiei, romanul este scris cu multd dexteritate. Acelasi
lucru se poate afirma si despre frazare si fragmentare. Ordinea fragmentelor
insd pare de multe ori aleatorie si cu greu s-ar putea vorbi de un fir epic: totul
seamdnd mai degrabd cu niste marturii extrase dintr-un jurnal sau cu note mai
mult sau mai putin sporadice. ,Amintirile sunt povesti imaginate, le recompui
si le completezi in permanentd, explicd naratoarea. Mereu vii si tot mai specta-
culoase. Evenimentele sunt doar punctul de plecare, realitatea imediata e doar
un pretext. E ca si cum ai alimenta un motor. Restul sunt micile realitdti de
fiecare zi (...). Ceea ce ar trebui sd uneasca aceste marturii fardmitate si inco-
erente se afld in interiorul meu. Am incercat sd le adun pe toate in una si sd mi
le scot din cap. Mai mult decit de oameni, mi-e fricd de cuvinte, de puterea
lor. Sunt de-a dreptul paranoicd. Le-am insiruit pe toate ca sd scap de ele.
Vreau sd inteleg de ce si unde evadez si, mai ales, prin ce minune reusesc s
ma intorc de fiecare data. Poate vei deslusi ceva demn de luat in seamd, capabil
sd ne ajute” (Iurkin 2019: 1-12). Nu este exclus cd aceastd dezarticulare a roma-
nului sa fie voitd, ficutda cu scopul de a sugera lipsa de miza sau risipirea
existentei personajului.

Sociologia ne-a obisnuit cu imaginea migrantului, a exilatului mai
exact, ca fiind prin definitie, in mare parte, una a dezrdddcinatului, asemana-
toare exilului lui Ovidiu. Conditia de migrant e una mai degrabd dramatica si
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maladiva decat una valorificata pozitiv, protagonistii fiind niste victime ale
destinului, intrucat migratia afecteazd conditiile emotionale ale migrantilor si
ale membrilor tarii de gdzduire. De reguld, acestia sunt nevoiti sd treacd prin
ypurgatorii umilitoare, sa-si vadd invalidate experienta, pregdtirea, capacitatea,
iluziile, sa indure privatiuni la care nu s-au asteptat, ori sd facd munci pe care
acasa le-ar fi socotit inferioare, pand reusesc sa-si asigure o situatie mai stabilg,
uneori, chiar multumitoare in plan material” (Paler 2017: 17). Evolutiile recente
ale fenomenelor migratorii insd scot in evidentd existenta unei culturi a
relationdrii, pusd in practica de imigranti si pe care acestia o mentin in cadrul
propriei lor mobilitdti, sustine cercetatoarea Dana Diminescu. Astfel, astazi, in
era internetului, este din ce in ce mai rar faptul de a vedea migratiile doar ca o
miscare intre doua comunitati distincte, apartinand unor locuri indepartate si
marcate de relatii sociale independente unele de altele. Dimpotriva, se intam-
pla din ce in ce mai des ca imigrantii sd creeze si sa intretina relatii la distantd,
care sa suplineascd functia raporturilor de proximitate (Diminescu 2002: 6).
Toate sunt afirmatii ce se cer a fi nuantate, pentru cd exista literaturi ale exilu-
lui, ale instrdindrii, dar si naratiuni ale exilului considerat ca o experienta care
imbogateste (cel putin la nivel literar), cum e cea a diasporei bundoara.

Prin urmare, am putea afirma c4, astazi, diaspora basarabeand realizea-
za poate cele mai bune productii literare din ultimii ani. Lorina Balteanu, de
exemplu, autoare stabilita in Franta de mai bine de 10 ani, vine cu romanul
Legatd cu funia de pdmant (2023), roman guvernat de obsesia plecdrii, a para-
sirii ,gliei straimosesti”, a ruperii de aceasta. Textul se constituie pe fragmente
din jurnalul unei adolescente care-si doreste sa fuga din sat, din lumea in care
trdieste. Are o matusd Muza, plecatd din sat pe care o admird si vrea sa fie ca
ea. Chiar dacd afla cd de fapt ea nu a fost artistd, ci o ordinard costumierd la un
teatru din Bucuresti, iar toate bijuteriile pe care le ravnea erau false, dorinta de
a fugi din sat nu o lasd. Adolescenta respectiva o invidiazd si pe verisoara ei,
Lica, plecata din sat, abandonata de pdrinti, mutatd dint-un orfelinat in altul.

Fuga, in structurile de adancime ale textului, semnificd pdrasirea dure-
rilor si suferintelor implantate in ,codul genetic” al personajului si perpetuate
din generatie in generatie: foamea, deportdrile in Siberia, sdrdcia, lipsa de em-
patie, memoria colectivd intr-un cuvant, despre care vorbeste metaforic prota-
gonista, dar de care nu poate scdpa. E o evadare din legea seculara a basara-
benilor de a fi legati de pamantul pe care s-au ndscut. Poeta la formare, autoa-
rea incearcd sd se exprime uzitdnd de recuzita metaforei: ,De cum rdsare, luna
isi sprijind fata rotunda in palme si se uitd prin fereastrd la mine, sa vada ce fac.
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Se bucura cd incd nu am plecat. Ca si mine, luna are pete albe pe fata. Eu pe ale
mele le-am frecat cu cenusd, dar nu mi-au trecut. Asa ghilea bunica zolnicele
dupa tesut. Sd le facd mai albe. De la cenusd, eu m-am facut mai smolitd, iar
petele, acum, mi se vad si mai tare. Nici ale lunii nu trec. Chiar daca si le spala
in fiece dimineata cu roud. Chiar dacd uneori se subtie si nu mai are fata deloc.
(...) Ca si mine, luna ar pleca de acasa. Ca si mine-i legatd cu funia de pamant”
(Balteanu 2023: 75).

Romanul Montana (2022) al scriitorului cu origini transnistrene
Alexandru Popescu, stabilit de 5 ani in Regatul Unit, e o reprezentare a timpu-
rilor tumultuoase, cu multe convulsii sociopolitice din spatiul transnistrean, de
la inceputul rdzboiului de pe Nistru, pand in prezent. Personajul central, Ivan
Josan, jurnalist la un canal de televiziune britanic, ndscut la Bender, isi are
propria odisee: fuge de inrolarea in randurile armatei transnistrene evadand la
Chisindu, apoi, datorita unei burse de studii, emigreaza in Marea Britanie.
Multi ani mai tarziu, intors de urgentd la Bender (mama i era internatd in spi-
tal in urma unui atac de cord), va fi prins si inchis de militienii transnistreni
pentru patrundere ilegala in autoproclamata republica. Este salvat insa de un
fost coleg de clasd, astazi persecutor.

Montana este o alegorie a cdldtoriei intrinseci spre cautarea adevdra-
tului eu. Cartea oferd chei de intelegere inclusiv a personalitatii autorului si a
operei sale, trimite lumini asupra zonelor de umbrad si neliniste ce s-au insta-
panit in edificiul siu identitar. Intamplirile, personajele, atmosfera de atunci
sunt resuscitate, infuzand amintirilor o tristd si sfasietoare poeticitate. Roma-
nul este invadat de o serie de flashback-uri, de triggeri, care, in anumite cir-
cumstante, il fac pe protagonistul Ivan Josan sd-si aminteasca de copildrie sau
de traseul parcurs de el din copildrie pand la maturitate, evidentiindu-i pro-
fundele traume sufletesti produse de rdazboiul din Transnistria si de regimul se-
paratist. Amintirile au cumva un rol paliativ, eliberator. Accentul insd nu este
pus pe rdzboiul in sine, ci pe destinul individual al protagonistului. Astfel,
romanul are drept scop recuperarea identitdtii pierdute a personajului si con-
tracararea efectelor ideologiei comuniste mnemofobe — ambele devenind obi-
ectul privilegiat al reflectiei artistice.

Scrierile la care ne-am referit succint in studiul de fatd pun in lumina
tonurile minore ale existentei, atrag atentia asupra problemelor identitare din
Republica Moldova, imaginarul migratiei ingloband marturisiri scrise ale unor
intamplari reale convertite in fictiune. Autorii acestora pun accent mai mult pe
tematicd si mai putin pe finalitatea esteticd a scrierilor, preponderente fiind
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dialogurile, discursul direct, evident publicistic, simplificarea recuzitei lexicale,
urmand dezideratul accesibilitdtii si sensibilizdrii cititorului, in mare parte
familiarizat cu subiecte de asemenea fel. Dincolo de diferente (de generatie sau
de formula literard), toti acesti autori au in comun utilizarea unui material au-
tobiografic de facturd basarabeand, acelasi sistem de referintd si aceeasi istorie
culturala.
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Rezumat: Tratdnd probleme ale actualitdtii, romanul ultimelor decenii s-a
remarcat prin prezenta unei tematici ce urmdreste tratarea conditiei umane in lumea
contemporand. Din varietatea temelor care ,migreazad” de la autor la autor, retinem si
yconditia” de emigrant a basarabeanului, intrucat intregul secol al XX-lea este consi-
derat unul al migratiei. Prin urmare, in studiul de fatd ne referim la imaginarul migra-
tiei, la texte despre migratie, autorii acestora fiind ei insisi emigranti. Aceste texte
constituie un mixaj dintre experienta de martor a autorului si arheologia trecutului

recent, implicand deopotrivd memoria biografica si pe cea construitd cultural.
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Cuvinte-cheie: imaginarul migratiei, emigrant, roman basarabean, memorie
colectivd, memorie biograficd, traumd, martor.

Abstract: Dealing with current issues, the novel of the last decades stood out
for the presence of a theme that seeks to treat the human condition in the con-
temporary world. From the variety of themes that "migrate” from author to author, we
also note the emigrant "condition" of the Bessarabian, since the entire 20th century is
considered one of migration. Therefore, in the present study we refer to the imaginary
of migration, to texts about migration, their authors being emigrants themselves.
These texts constitute a mix between the author's witness experience and the
archeology of the recent past, involving both biographical and culturally constructed
memory.

Keywords: the imaginary of migration, emigrant, Bessarabian novel, collec-
tive memory, biographical memory, trauma, witness.
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IDENTITATE ROMANEASCA
IN TEATRUL LUI ION BAIESU

Irina-Nicoleta NECHIFOR
Drd., Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi

Fdrd a reprezenta o comedie a facilului, teatrul lui Ion Bdiesu dovedeste
atat un talent umoristic de mare anvergurd, cat si constituirea unui subtil tea-
tru de idei. Aceasta alegere, a continutului dar si a formei de exprimare, este,
deopotrivd, una dictatd propriile convingeri, precum si o alegere impusa de
timpul in care autorul scrie, de conjunctura sociald si politica. Un Don Quijote
in Est, lon Bdiesu reuseste sa rdmdnd prin excelentd un dramaturg al
constructiei identitare, dar si al acelor identitati mult prea distorsionate de
invazia nefirescului in universul cotidian. Perspectiva auctoriala se defineste cu
dublu sens: cea care are ecouri dinlauntrul unei fictionalitatii extrem de vii si
autentice si cea care rdzbate din identitatea deja formatd a unui autor care,
vdzandu-se in afara lumii sale, emite judecdti de valoare asupra personajelor
sale, corectand si reconfigurand destine.

Imaginea spatiului si a spiritului romanesc in acest moment al secolului
al XX-lea se compune lent prin aglomerare de amdnunte care scot la iveald in
textele lui Bdiesu, asa cum afirma Mircea Ghitulescu, o mahala contemporand,
in care, fard doar si poate, receptorul se simte mai mult sau mai putin captiv,
multe dintre ipostazele create devenind reflexii personale. Fuziunea da nastere
unor situatii uneori greu digerabile pentru cititorul de teatru care asteapta
bufoneria care sd incrimineze, s amendeze un sistem care, la randul sdu, invi-
novdteste individul pentru esecurile colective.

Departe de adevdratele valori, indivizii lui Bdiesu se afld doar in cdutarea
sensului pierdut, demers care devine o geniald farsa tragicd. Inspirat jongland
cu simbolurile care alcdtuiesc aceasta lume restrictiva, dramaturgul nu se com-
place in a reda sec situatii, drame, conflicte interioare, ci le propaga in mod ab-
solut in realitatea exterioard a unei lumi care se contamineaza in acest mod, se
imbolndveste, suspind, pentru a sucomba trist, irecuperabil.

Lumea postcaragialesca nu este decdt expresia purd a unei identitdti ro-
manesti, asociate celei de-a doua jumatdti a secolului al XX-lea, o forma de a
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afirma cd individul nu mai poate fi salvat si cd acesta va dispdrea in mod
lamentabil, ingropat in propria ignorantd, furie, meschinarie. Se construieste o
psihologie a omului invins, inapt de a se ridica de sub cdlcaiul care striveste
mult prea dureros. El nu are alta solutie decat aceea de a deveni un alt tiran, in
propriul cosmos, un microcosmos, care nu numai ca il imitd pe cel initial, dar il
depdseste uneori in atrocitate. Prin ingrddirea libertdtii de miscare si de ex-
primare, sistemul actioneaza fervent cdtre disciplinarea culturii si a oricarei
forme de intelectualitate, iar romanitatea isi pierde esenta, se depdrteazd de
sensurile sale primare. Atunci, se concretizeazd un alt soi de identitate, frag-
mentatd de intruziunile unor cenzori absurzi sau de supravegherea vigilentd a
unor indivizi care erau nevoiti sa raporteze delictul. Bdiesu reuseste in mod
absolut inspirat sd redea degringolada vietii sociale si politice prin intrigi care
devin oglinzi ale unor conflicte ce isi pusesera amprenta asupra unei lumi de-
rutate si abulice, iar literatura devine, prin umor, metoda sigurd de recuperare
a ceea ce se pierde in plan real.

,Intre” veciniade. Exasperat de indrizneala vecinului de a se sterge pe
presul sdu, Pamfil organizeazd un adevdrat flagrant, o actiune politieneasca
rizibild si ridicold. Filofteia, femeia de serviciu, devine cel mai mare complice,
dar si dusman al sdu, un ochi indiscret si vigilent, care nu numai cd provoacd
imensa neintelegere, dar persistd in alimentarea acesteia, cu scopul obtinerii
unor beneficii personale. Dorinta de putere functioneazda ca un motor al
miscarii scenice, iar vecinul Zisu este asteptat cu un intreg arsenal de arme si
replici care sd il incrimineze in mod absolut. Plonjand intr-o absurditate a
evenimentialului construit cu un mare talent dramaturgic, autorul descrie,
prin personaje memorabile, o lume care functioneaza sub imperiul sloganului
dreptdtii absolute. Individ mediocru, Pamfil are nevoie de a simti cd poate
conduce, cd isi poate depdsi conditia umild si cd nu este el singura victimd intr-
o societate in care se realizeaza apologia colectivitdtii. Pamfil are nevoie
imperioasd de a se construi identitar, iar ceea ce rezultd prin intentia de a-l
agresa mortal pe vecinul sdau este tocmai afirmarea acestui eu timorat,
insuficient siesi. El nu este un caz singular. El nu este singurul ins care doreste
sa isi omoare vecinul pentru cd s-a sters pe presul sdu. El face parte dintr-o
comunitate in care vecinul joacd un dublu rol: este adversarul absolut,
inamicul sau, din contrd, sfituitorul, cel care, parand bine intentionat, poate
schimba destine, alterAnd armonia familials.

De exemplu, femeia din Jocul, profita de absenta sotiei vecinului sau
pentru a incerca sa i seduca sotul, in timp ce pensionarul din Vederea este
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singurul in mdsura sa rezolve dilema unei cdsdtorii imposibile. Cu toate aces-
tea, in Presul se interpune un alt vecin, de aceastd datd realizat in spectrul unei
existentialitati bizare, un George recuperat in drama lertarea, un individ, care
neincadrandu-se in peisaj, starneste adevdrate suspiciuni. Fiica Filofteiei se in-
dragosteste iremediabil de vecinul care inventase o masindrie ciudata, mai
tarziu un accelerator de timp, supapd de evacuare a maladiei sociale. Genia-
litatea vecinului este recunoscuta doar la nivel colectiv. Absenta opiniei perso-
nale, prejudecatile, falsitatea reddrii realitdtii cotidiene se intdlnesc efectiv cu
imaginea unei romanitati care incearcd cu greu sd isi pdastreze identitatea. Pro-
liferand agresiv cultul personalitdtii, societatea impunea niste modele cdrora
acceptul unanim, colectiv le dddea valoare si le incetdtenea, in ciuda absentei
valorii sau a absurdului in care se inecau. Constiinta romdneasca a deceniilor al
saselea si al saptelea este una care se modeleazd conform unor convingeri ale
superiorilor care distrug mituri pentru a crea altele noi: , Burebista a intrat e-
fectiv in constiinta romdaneascd la 1980. Pana atunci doar specialisii stiau cate
ceva despre el (si nu prea multe). Mihai Viteazul, unificatorul a fost eroul pre-
ferat al lui Ceausescu. El i-a unit pe romani si a cazut victimd stranilor, dubla
lectie care trebuia retinutd. Pe mdsura accentudrii nationalismului cresteau nu
numai meritele romadnilor, dar si «pdcatele» celorlalti. «Ceilalti» erau vinovati
pentru toate nereusitele sau intarzierile romdnesti. Romanilor nu li s-a permis
sa-si valorifice calitdtile” (Boia 2012: 133-134). Simultan, impunerile care deve-
neau din ce in ce mai aspre constituiau o formd de a anula orice formd de
exprimare liberd pentru individul simplu, care incerca, indrdznea sa afirme ci-
ne este. Ca si pentru George din lertarea, lectia este durd: sub presiunea Liei, el
nu are voie sa fie altfel, sd iasd din tiparul prestabilit in care, amorf, penduleaza
Cornel, pe care Lia isi ia angajamentul de a-] face fericit. Fraudulos, tanara se
amestecd in viata lui George, nepermitandu-i sa-si continue cercetarea, motiv
pentru care acesta alege moartea. ,Vecin” cu bravura, George este un personaj
atipic, face parte din miscarea de rezistenta a lumii lui Bdiesu. Este un
Chitimia II, cdruia prietenul si tovardsul de arme ii furd identitatea, dar mai
presus de orice relevd o imagine a neputintei de a schimba, de a te opune, de a
avea libertatea de a alege.

In spectrul ndlucirii. Parci neverosimil, dar descriind o dureroasi
realitate politica si sociald, dresura fantomelor dintr-un castel medieval este
expresia unei asemenea constructii identitare. Paznicul Alfons, de aproximativ
o suta optzeci de ani, este Cerberul de la poarta Infernului, unde apare,
energica si dezarmant de strictd in atitudine si comportament, dresoarea,
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pregdtitd sa realizeze un paradoxal si sumbru dresaj al nalucilor care populeaza
acest loc. Intoarcerea intr-o medievalitate desuetd anunté o precaritate la nivel
social, istoric, printr-o neputinta a individului de a scrie o alta istorie. Este, de
asemenea, o lamentatie pe marginea destinului unei societdti care traieste intr-
un univers inferior, supus unei caducitdti dezarmante: stampe scorojite, mobile
prdfuite, candelabre sparte, perdele zdrentuite. In lumina siracd si murdara, se
profileaza figura insipidd a paznicului, care doarme, desi se afld in timpul
serviciului. Numele sdu, care sugereazd ideea de noblete si curaj, se
construieste antinomic cu ceea ce reprezintd acest bdtran, care nu intelege nici
de ce se afld acolo, nici ce ar trebui sd protejeze, avand in vedere cd locul este
in ruind si cd, de fapt, el insusi are nevoie de protectie, fiind vldguit,
neputincios. Istoria trditd, pe care o rememoreaza nostalgic, este singura care
mai pastreazd vreo urmd a gloriosului sau destin. Martor al evolutiei unei
stirpe regale, valet al castelului, batranul timpurilor se erijeaza intr-un ultim
supravietuitor al unei lumi in care legdturile de familie erau nu atdt
periculoase, cat chiar incompatibile cu viata si cu moralitatea: intre stapdani si
supusi sau Intre pdrinti si copii. Urmasii impdratului pe care il slujeste intr-un
timp al unui trecut secular devin fantomele castelului, care trece in posesia
statului, ceea ce anuntd degringolada sociald asociatd regimului totalitar:
desfiintarea proprietatii private si confiscarea locuintelor particulare,
considerate mijloace de exploatare, in virtutea unui celebru decret, legea
nationalizarii, nr. 19, din 11 iunie 1948. Este momentul-cheie al prabusirii unui
sistem, clipd ale cdrei tare se suprapun total si indiscutabil asupra psihologiei
individuale. Deposedarea omului de cdtre om are efecte devastatoare asupra
launtricului, intrucat dispare simtul apartenentei la lume si la sine, prin
impuneri, executii, pedepse menite sa oblige acceptarea unei alte ordini.

In acest context, sosirea dresoarei tulburi tihna locului, iar energia de-
bordantd a acesteia capdtd proportii terifiante, cdci femeia cu vdrstd incertd
aduce cu sine reale instrumente de torturd. Ea devine simbolul unui sistem la
randul sdu construit printr-un viciu de procedura: ambii, atat paznicul atem-
poral cat si perfida dresoare, sunt analfabeti si nu stiu exact ce scrie in ordinul
de serviciu. Cei doi sunt victime ale ignorantei, dar actioneazd cu responsabili-
tate, cu un aberant scop turistic, paznicul fiind nevoit sd permitd dresoarei sa
pregdteascd fantomele care locuiesc aici in vederea unui macabru ,enter-
tainment” al turistilor straini care se pregdtesc sd soseasca. Nimic mai neo-
bisnuit, nimic care sd nu fie tipic lumii lui Bdiesu, un univers in care registrul
semantic si cel ideatic se aglutineazd armonios, generand un evenimential ab-

128



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

surd, dar savuros in irationalitatea sa. Depasind momentul unor confesiuni pu-
tin relevante, femeia si paznicul Alfons sunt de acord ca dresura este posibild,
mai ales datoritd faptului ca dresoarea are o experientd remarcabild, ceea ce o
califica drept persoana ideald. Paznicul nu constientizeaza ca acceptarea pla-
nului strdinei va genera un real spectacol al cruzimii, motivat de ambitia si im-
plicarea absolut obsedanta a femeii care nu are limite si pedepseste ingrozitor.
Lupta cu fantoma bdtrand pe care o chinuie prin lovituri dureroase, cu biciul
sau cu cangea, istovindu-se fard a o rapune, transpune un episod de teatru al
cruzimii, care mimeazd un real delir psihic. Decupajele din didascalii sunt
relevante: ,Porneste in cautarea celorlalte fantome. Loveste cu biciul, cu crava-
sa, cu cangea, arunca cu lasoul, strigd, se zbate, se impiedicd, cade, injurd, se
vard pe sub mobile, si in cele din urma le aliniaza 1angd celelelate” (Baiesu
2003: 255). Naratiunea din indicatiile scenice este elocventd pentru moder-
nitatea stilului, in constructia unei vandtori de fantome care epuizeazad vana-
torul, il aduce in pragul nebuniei. In incercarea de a le impune un anumit dis-
curs, 0 anumitd gestica sau mimicd, la sosirea oaspetilor, dresoarea se mani-
festa psihedelic, urld ca scoasd din minti, biciuieste toate fantomele, bulucin-
du-le intr-un colt al salonului. Tortionara devine nevrotica, din neputinta de a
se face ascultata, din absenta obedientei pe care o solicitdi. Umorul replicii
trece aproape insesizabil intr-un discurs ironic si grotesc, o enuntare a sufe-
rintei psihice si fizice, fantomele fiind acuzate pentru absenta unui simt al co-
micului, ce poate fi facut sd irumpa prin metode inedite: ,la sd va stimulez eu
putin simtul umorului! Hai! Poanta! Poanta, ca va desel! Vai, dar sunteti de un
cretinism inspaimantator!” (Biiesu 2003: 263).

Scena se dezvolta ca o parafrazd a torturii din inchisorile comuniste pe
care Alexandru Teodorescu, unul dintre membrii miscarii Rugului Aprins, o
marturiseste drept experientd decisiva si definitiva. Confesiunile despre cinci
ani in temnitele si lagdrele de muncd fortata din Romania comunistd devin
imagini vii, recognoscibile in derularea universului dramatic al lui Ion Bdiesu:
Unul dintre tortionari md lovise de mai multe ori cu vdana de bou peste mijloc,
coloand, rinichi. Simteam cum md rupe in doud. O fdcea intentionat. Era o bes-
tie de om (Teodorescu 2015: 87). Pand la urmad, dresoarea va fi anihilatd, scoasa
din scena de fantomele care lupta, paradoxal, pentru supravietuire in lumea
cdreia i apartin. Crima este comisa deliberat, cu sange rece, o clipa de nea-
tentie, in timpul unui dans macabru, un joc al ielelor, pe care dresoarea si paz-
nicul il executd, ca o premonitie a mortii. Spre satisfactia batranului, cinci cuti-
te se infig in spatele femeii, care se priabuseste fira posibilitatea de a riposta. In
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stilul perfect, armonios, sarcastic si atat de atent construit, crima are ecouri si
in alte spatii dramatice ale lui lon Bdiesu, de fiecare datd fiind o razbunare, o
solutie, o evadare, o nonsalanta si crudd evacuare a vecinului, nasului, sefului,
rivalului, inspectorului. Este o metoda care atesta o psihologie a invinsului si a
individului care are repetate esecuri, aflat permanent in cursa pentru
superioritate. El evitd solutiile reale, crede cd i pacaleste pe ceilalti. Nu face
altceva decat sa o amane. Sa ofere o alternativa dureroasd la o problema de
viata si de moarte. Este, intr-adevdr, poate singura lor sansd de a-si pdstra
identitatea sau de a-si construi una.

De aceea, dresoarea reapare, fantomaticd, tragand dupad ea aceleasi in-
strumente de torturd, semn ca timpul poartd in sine eternitatea gesticii finale.
Devenita la randul ei o nalucd, aceasta va marca, in mod fatal, un destin care
nu se poate sustrage suferintei, irationalului, deoarece lumea este in sine un
sistem circular de perspective. Permanent apar alte, de fapt aceleasi lumi, care
se deruleazd consecutiv si alert, un montagne-russe al datoriei, fericirii si tris-
tetii.

Alfons se manifestd, atavic, personaj etern in dramaturgia autorului, in
acelasi context al medievalitatii in ruina, in Fantomiada, unde se regdseste ace-
lasi castel medieval, scena a unei alte odisei a cruzimii, inspirate si de irealul
decor cu barne cdzute, franghii atarnand din tavan sau loji dardmate. Ultimul
detaliu suprapune imaginea peste cea a unui teatru antic, scend a unor repre-
zentatii fard spectatori. De aceastd datd, Alfons o intdlneste pe Florica, iden-
titate construitd in antinomie cu acesta prin vitalitate si tinerete. Florica, la cei
20 de ani ai sdi, il uimeste prin energia pe care o emand, el ramanand o pre-
zentd integratd perfect in peisajul castelului, ,zidit” parcd in ruinele acestuia.
Castelul nu poate exista farda Alfons si nici Alfons fdrd castel, ceea ce clarifica
problematica spatiilor in opera lui Ion Baiesu. Acestea par, fard echivoc, a re-
flecta individualitatea. Determinism ambiental sau congruenta om-loc, ambele
sunt menite sad oglindeascd componenta sociala a lumii autorului, ce deriva din
realitatea pe care el insusi traieste. Cu toate acestea, in Fantomiada, Florica
este diferita, ea nu pare nici feroce, nici ticdloasa, asemenea dresoarei, ci mai
degraba invecinata cu un intelectualism de masd, dorind sa redacteze o lucrare
despre fantome, de aceea decide sd viziteze castelul. Alfons o avertizeazd asu-
pra pericolului la care se expune. Ea insdsi o timoratd, intrucat inghite sedative
care sd 1i atenueze frica de moarte, Florica sfideaza pericolul si decide sa in-
nopteze la castel. Aflat in varful unui munte a cdrui indltime ramdane un mister,
spatiul transpune o alegorie a anormalitatii, loc de refugiu, de recluziune pen-
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tru infractori, asa cum sunt Biju sau Zoglu care pdtrund peste noapte in inte-
rior. Agitatia pe care o provoacd are efectul advers: clarifica statutul lor de
fantome fabricate care poartd costume potrivite pentru a inspdimanta excur-
sionistii.

Desi nu par sd ingrozeascd prin aparitia lor, perfizilor Biju si Zoglu,
definiti printr-o argoticd onomasticd, li se adaugd Traulicd, personaj aflat la
limita ignorantei si a abjectiei, demascand o psihologie a infractorului limitat,
meschin, imprudent, incapabil si actioneze de unul singur. In pofida acestui
fapt, Traulica este seful, prematur instituit in aceastd pozitie, cdci acesta adan-
ceste, prin atitudine si aroganta unei masculinitati ridicole, imaginea unei lumi
din care lipseste sensibilitatea sau omenia. In absenta simtului ascensional al
devenirii si al elevatiei interioare, sarlatanii lui Baiesu sunt fantome ale unei
societati care incearcd sd supravietuiasca identitar. Masca de fantoma este in-
sdsi aceastd identitate vizibild, o intruchipare a ceea ce ramane din om, din-
tr-un individ timorat, ignorant, pierdut in spatiul vast in care este incarcerat,
supus torturii.

Aparitia in peisaj a pictorului pe care il rapesc pentru a-i ajuta sa falsi-
fice bancnote de o sutd de lei motiveaza nevoia de concret a celor trei, per-
petuarea unui scop imoral, iar faptul ca artistul este un abstractionist consti-
tuie un impediment in realizarea lui. Supus parcd unei torturi similare cu cea
din Dresoarea de fantome, dar realizata la nivel psihic, pictorul isi deplange
soarta si este pasibil de pedeapsa fizicd venitd din partea intransigentului
Traulica, care nu reuseste, insd, a o ingrozi pe Florica. Fascinatd de aparitia ce-
lor trei, aceasta ramine impasibild la incercarile lor de a o teroriza, desi este
legatd si supusd unui spectacol ridicol, cu accente de vodevil. Epuizati de jocul
care se doreste a fi macabru, de dansul grotesc sau de cantecele cu accente lu-
gubre, cei trei sunt invinsi de tadndra venita sd studieze comportamentul celor
pe care, se presupune ca ii considera autentice intruchipdri fantomatice. Mai
mult, Traulica se indragosteste de ea, 1i face confesiuni care il calificd drept un
criminal atroce, pe rand Florica asistand la marturisirile fiecdruia in parte, ceea
ce favorizeazd descoperirea unor destine imbeznate, abjecte si irationale: u-
ciderea sotiei infidele prin imbrancirea in vdzduh, blestemul logodnicei si in-
talnirea cu sfintii, uciderea unui cavaler intr-un duel cu zaruri. Piesa are vele-
itdti de intriga politistd si de scenariu science-fiction. Ingeniozitatea infrac-
tionald este rizibild si ironicd, denotd crearea unei lumi paralele careia i lip-
seste un simt al mdsurii. Prin tertipuri si un vocabular prin excelenta metafo-
rizat, argotic, infractorii isi alimenteaza in mod nemdsurat ambitiile, sunt inge-
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niosi in stradaniile lor, dar nu rezistd farmecului Floricai, pe care o banuiesc, la
un moment dat, de a nu fi cine pretinde. Se dovedeste cd au dreptate si ca
medalionul pe care aceasta il poartd este un dispozitiv de comunicare cu exte-
riorul, ceea ce face posibila capturarea lor. Dincolo de sublimul experiment
politienesc zace dorinta omului de a se elibera din incorsetarea pe care o urds-
te si care il altereazd moral.

De asemenea, nefiind o alegere personald, geografia spatiului national
conferd o identitate precisa pe care dramaturgul reuseste sa o surprindd in
mod original, in Poarta Cetadtii. Ipostaza a frontului si a rezistentei in fata peri-
colului invadatorilor, lumea de la poarta cetdtii este construitd printr-un ames-
tec inspirat de absurd si ironie, in care se propaga discret sentimentul aparte-
nentei nationale. Strdjerul Gheorghe defineste aceasta imagine a unui protec-
tor de neclintit a lumii supuse asediului, aceeasi rezistentd in fata strdinului-
adversar. Devotat Mariei Sale, Gheorghe raspunde cu viata pentru pastrarea
integrititii acestei lumi de care se simte lipit, atasat cu desdvarsire. In acelasi
timp, el este produsul unui univers care nu ofera explicatii ci doar sabloane,
tipare, scheme comportamentale. Intrebat de asediator de ce procedeaza intr-
un anumit mod, Gheorghe nu poate raspunde logic acestei provocari, recunos-
cand cd se supune orbeste unor ordine. Sarcastic si crud cu soldatii care se
prabusesc la poarta cetatii sale, el apeleazad la ajutorul Maritei, exemplu de for-
ta si bravurd feminind. Identitar, Marita apartine acestui univers sub chipul
mahalagioaicei din lumea caragialiana. O altd Filofteie sau o Jenicd, de aceasta
datd conturatd istoric, Marita, in limbaj familiar si determinare comuna
(marita), o “servitoare”, corespunde prototipului femeii care, in epocd, se mas-
culinizeazd, iese din perimetrul casnicului, cu scopul de a deveni un simbol al
luptei de clasd, al rezistentei in fata imixtiunii strdinilor care altereaza valorile
traditionale. Marita este o luptatoare atipicd, ea iese la atac cu orice gaseste in
gospodaria cetdtii, este si ilard si dramatica in acelasi timp, conturdnd o tragi-
comedie a rezilientei istorice. Cu toate acestea, nu poate impiedica sacrificarea
lui Gheorghe, strdjerul dedicat cauzei sale, care moare rdstignit pe poarta ace-
leeasi cetati pe care o pazise cu pretul unei vieti care nu contase pentru
superiorii sdi.

Identitate auctoriald. O alta perspectiva asupra identitdtii romanesti in
teatrul lui lon Bdiesu este cea care implicd situarea autorului fatd de lumea sa,
un joc de rol care ii permite sd fie prezent in ipostaza celui care decide si
schimba destine. Singurul loc in care se poate manifesta in mod liber, in ciuda
interferentelor cenzurii, care, in ciuda relaxdrii sale devine din ce in ce mai
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acerbd, este spatiul scenic. Dacd in schitele umoristice prezenta autorului
printre personajele sale este o constantd, parafrazand mai mult sau mai putin
propriul sau destin de scriitor, in teatru Bdiesu intervine autoritar, crednd un
metatext valoros ce rezulta din fuziunea celor doua lumi.

In Ariciul de la dopul perfect, o altd poveste a infractiunii si inseldtoriei,
viata lui Guzgdnici, intruchiparea infamiei, asa cum o afirma si zoonimul dimi-
nutival, atdrnd de un fir de atd in fata creatorului siu. Incercand si inteleagi
rolul ariciului in intreg edificiul dramatic in care a functionat ceva vreme,
Guzgdnici cere explicatii asupra rostului sdu, in calitate de personaj negativ,
avand in vedere cd a fost invins de ariciul cu pricina. Revolta sa nu este privita
cu ochi buni de catre autor, care decide sa i aplice o corectie, propunand solu-
tia reeducdrii, prin metamorfozarea sa. Guzgdnici refuzd si este avertizat cd va
fi ucis, ceea ce se si intampld, cu un foc tras in tdmpld. Desi nu doreste sa mai
stie nimic despre victima sa, ordondnd sd fie ingropat, autorul pretinde ca isi
va nota locul pentru a il reabilita intr-o altd piesa.

Experiment de naturd dramaticd, joc de rol, metatextualitate in deplinul
sens al cuvantului, Epilogul din Ariciul de la dopul perfect nu face decat sd re-
dea pe de o parte geniul dramaturgului, dar pe de altd parte o realitate a tim-
pului sdu, care contribuie la realizarea unei ipostaze autentice a identitdtii ro-
manesti in acest moment literar si istoric. Bdiesu amendeazd ideea schimbarii
fortate a omului sub imperiul necesitdtilor impuse de regim, transformdnd-o
in tehnicd literard. De altfel, metoda reeeducdrii este incriminatorie pentru
personaje ca Lia sau Chitimia I care, cu orice pret, prin orice metode, vor sd
schimbe viata celorlalti. Intr-un context social dificil, complicat de tirania poli-
ticului absurd, reeducarea individuala, chiar a personajului, pare singura solu-
tie viabila de supravietuire a regimului: , Disciplina este mdsura si consecinta
tuturor aceste influente juste, intre care locul cel mai important il ocupd edu-
catia politica. De altfel, totul este subsumat educatiei ideologice, inclusiv dis-
tractia, care are rolul de a reflecta imaginea comunista asupra lumii. Omul a-
pare ca o entitate izolatd, fiind supus asediului regimului care vine din toate
partile. Pentru a imprima comportamentul social dorit, asupra omului
lumii comuniste sunt deversate, in proportii astronomice, continuturile
ideologiei. Faptul se realizeazd prin intermediul limbii de lemn si al artei de
lemn, fapt care reprezinta un tip de constrangere cu efecte mai distructive
decat simpla docilizare, intrucat sunt mai greu sesizabile” (Stanescu 2010: 19).

Apetenta pentru jocul metatextual, prin constituirea unei realitati
auctoriale paralele in care functioneazd un autor preocupat de personajele sale
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si un observator care anunta si justifica deciziile, se concretizeazd mai ales in
piesa Autorul e in sald. Interactiunea dintre Stela si Pompiliu prezinta nu
atat elemente de identificare ale sistemului social si politic, cat constante ale
lumii individuale, drame personale, insinuate discret prin dialoguri de o
simplitate caricaturald: Stela deplange lipsa educatiei, ceea ce o impiedica sd se
pronunte asupra semnificatiei termenului ,destin”; Pompiliu acceptd sd bea
doar cafea naturala desi aceasta este foarte greu de gdsit, dar Stela 1l asigura c4,
ilicit, i poate procura; el se gandeste sa treacd granita in mod fraudulos
pentru a scdpa de inchisoare, avand in vedere ca delapidase o suma destul de
mare; in fata ofiterului de politie, Stela pretinde ca este sotia lui, pentru a
salva aparentele, cei doi incepand din acel moment sd convietuiascad.

O parafrazad reusitd a piesei Escrocii in aer libey povestea Stelei si a lui
Pompiliu contureaza o realitate indiscutabild a timpului, in care prinde contur
o identitate schizoida a unor insi incapabili de a se afirma autentic. Autorul in-
crimineazd, in general, personajele negative, dar cu altele este destul de indul-
gent, gdsindu-le circumstante atenuante, chiar dacd le ,organizeazd” un fla-
grant, acesta fiind si cazul lui Pompliu, cu o personalitate ubicud, care, din do-
rinta de a scdpa de datorie, acceptd banii Stelei, dar se intoarce la amanta de
care pana atunci uitase. Mai mult, degradat moral, Pompiliu este o voce a ig-
norantei pure, afirmdnd ca literatura si meseria de scriitor sunt cele mai stupi-
de lucruri de care a auzit vreodatd. Subliminal, se constituie imaginea creato-
rului intr-o lume in care se aglutineaza absurditatea unor comportamente cu
pretentia unor imagini imaculate, ascunzand realitatea. Intr-o era in care pre-
domind nonvalorile si se insinueazd absenta educatiei de calitate, monologul
lui Pompiliu este relevant: ,POMPILIU: Esti o proastd. Cum poti sa plangi pen-
tru o poveste niscocitd, imaginara? In ziarele si revistele noastre se publicd in-
tdmpldri adevdrate mult mai tari, mult mai emotionante. Am citit un roman
stiintifico-fantastic despre debarcarea oamenilor pe o planeta oarecare, unde
intemeiau o lume noud. M-a ldsat rece. Singura artd adevdratd, draga mea, e
realitatea, natura. Prefer sa ascult o ciocdrlie autenticd decat un Berlioz la
Ateneu. (...) De ce sd mad duc la teatru cand pot sa merg in piata Matache si sa
ascult cum se cearta doi pensionari la coada la cdpsuni sau cum isi povestesc ei
trecutul si prezentul, ce cred ei despre viatd si moarte, adicd exact ca in
Shakespeare sau Cehov? E mai genial Cehov decat viata? Nu! Categoric nu!”
(Baiesu 2003: 265-266).

Un ecou al materialismului dialectic si istoric, interventia lui Pompiliu
nu face decat sa anuleze figura intelectualului, prin atacul direct la imaginea
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scriitorului a cdrui creatie este. ,Agresat” de propriul personaj, autorul ,rdmdne
in sald” si asistd la alte evenimente casnice, intervenind pe alocuri pentru a
corecta unele reactii exagerate. El rezista in ciuda inadvertentelor, a impasu-
rilor, conturdnd identitatea nealterata a artistului care se afld la mana publicu-
lui, pe care il interogheazd asupra necesitatii sau inutilitdtii credrii unui perso-
naj anume sau a unei situatii de viatd. El este constient cd numai acel produs
care va atinge direct inimile receptorilor sai poate supravietui intr-un univers
atat de rigid. Teatrul lui Ion Bdiesu este, asa cum s-a intdmplat cu toatd litera-
tura acestei perioade, departe de a fi inocent, ci mai degraba incisiv, dar de o
incisivitate care sd inoculeze totusi in mod lent imagini si intampldri cu insi bi-
zari, iesiti din comun, absurzi in comportament, innebuniti la propriu, frizand
ridicolul. Tolerati pentru ca sistemul avea nevoie de ei, scriitorii sunt organis-
me vii prin care societatea respird aerul unei timide libertati.

Eugen Negrici observd cu acuratete cd nevoia de literatura care sa expri-
me romanitatea atat de brutal strivitd sub cdlcdiul regimului este imperioasa,
iar acest lucru se naste chiar si in cadrul unei literaturi initial aservite politicu-
lui: ,Inaltele foruri culturale au descurajat, imediat dupd 1957, dorinta scriito-
rilor de a spori numadrul cartilor care aspirau sd rimana strict in zona artei, evi-
tand temele «mari» ale prezentului. Au favorizat, in schimb, o lentd deschidere
estetica pe culoarul prozei aservite, prin reducerea treptatd a ponderii laturii
ideologice in cadrul hibrizilor narativi definiti de noi mai inainte. Deocamdata
nu putea fi vorba de inovatie in plan formal si de depasirea granitelor prozei
realiste pre-moderne, cu caracterele, temperamentele, tipologiile si conflictele
ei mai usor de recunoscut si de acceptat. In schimb, scriitorii castigd constant
teren in privinta complexitatii lumii pe care o propun si a adevdrului ei. Falsi-
tatea conflictelor si a tipologiilor, problematica limitatd, numarul fix de teme si
absolutizarea tematicii, psihologiile putine si previzibile si impersonalitatea
stilistica (stilul colectiv) impuse de realismul socialist al primilor ani nu-i mai
pot multumi si, exact aici, in domeniul bogatiei, complexitatii si autenticitatii
materialului uman, progresele sunt vizibile chiar inlauntrul literaturii aservite”
(Negrici 2010: 2013-2014).

In acest context autorul, nu numai ci ,rimane in sald” si se incapa-
tdneazd sd scrie pentru publicul sdu. Extrdgdndu-se direct din rizibilul si ridi-
colul cotidian, teatrul lui Bdiesu ofera o mostra de identitate auctoriala minu-
tios construitd prin observarea geniald, atentd a lumii exterioare, in care palpi-
td, consecvent si alert, imaginea romanului autentic, a individului, care, dem-
onstrand o fortd interioard neobisnuita, rezistd intemperiilor politice si sociale

135



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

printr-un umor debordant si acceptul de a considera absurdul existential o
normalitate absoluta. Este singura cale de a-si pastra integritatea emotionald si
psihicd, desi, de multe ori, aceasta se dizolva ineluctabil.

Concluzii. Depdsind sfera comediei frivole si prelungind traditia
caragialiana, piesele lui Baiesu nu fac decdt sd construiasca minutios o
identitate romaneascd autenticd, legatd principial si deplin de sfera istoriei si a
politicii care dicteaza norma. Aceasta este o modalitate de a reda exasperarea
individuald in lupta cu absurdul sistemului sau o forma de rezistentd a
autorului care incearca sa demaste comportamente din nevoia de adevdr. A
considera cd dincolo de situatii absurde, intalniri bizare, realitati dramatico-
ludice sau farse tragice teatrul bdiesian reprezinta o cale de afirmare a
identitatii romanesti actuale este formula potrivita de a a afirma cd umorul
ramane modalitatea de expresie ideald a unui autor jovial si pragmatic.
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Rezumat: Articolul de fatd isi propune sd constituie o reflectie asupra concep-
tului de identitate romdneasca intr-o erd problematica a anilor de comunism, in care
societatea trecea printr-o acutd criza identitard, din cauza presiunii politicului asupra
vietii cotidiene. Un prim obiectiv al cercetarii il reprezintd incercarea de evidentiere a
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elementelor care definesc spiritul national in universul citadin, areal dominant in dra-
maturgia bdiesiana si deposedat de valorile sale esentiale. Conceptii, ideologii, manifes-
tari individuale devin forme de subzistentd pentru fiinta aflatd sub teroarea cuvantului
sau a gestului care amenintd si dezbind. Veciniadele tipice, avanpremiere ale unor posi-
bile crime, dresura de fantome intr-un castel medieval aflat in ruind sau degringolada
dintr-o comunitate care functioneaza prin instaurarea minciunii si a furtului sunt expre-
sii ale acestei romanitdti alterate de nevoia de a rezista, de a trdi indiferent de circum-
stante. Dintr-o altd perspectivd, cercetarea se va concentra asupra modernitatii scrierii
lui Baiesu, unde, autorul, aflat in sald, devine creatorul unei lumi, care {si reconfigureaza
esenta, parcurgdnd un traseu initiatic invers, dintr-o exterioritate nudd cdtre o inte-
rioritate supusa si ea unei limitdri absolute. Aici se regdseste un creator care, prin umor
si imersiunea absurdului, reuseste sd redea intr-un mod irepetabil o lume care a traversat
dificil si inert o epocd a constrangerilor materiale si psihologice.
Cuvinte-cheie: identitate, instrdinare, limitare, supravietuire, cenzurd.

Abstract: This article aims to constitute a reflection on the concept of Roma-
nian identity in a problematic era of the years of communism, when the society was
going through an acute identity crisis, due to the pressure of politics on everyday life. A
first objective of the research is the attempt to highlight the elements that define the
national spirit in the urban universe, a dominant area in bdiesian drama and deprived of
its essential values. Conceptions, ideologies, individual manifestations become forms of
subsistence for the being under the terror of the word or gesture that threatens and
divides. Typical neighborhoods, previews of possible murders, the taming of ghosts in a
ruined medieval castle or the degeneration of a community that functions by esta-
blishing lies and theft are expressions of Romanian living altered by the need to resist, to
survive regardless of circumstances. From another perspective, the research will focus on
the modernity of Bdiesu's writing, where the author, in the auditorium, becomes the
creator of a world that reconfigures its essence, following an initiatory route in reverse,
from a naked exteriority to an interiority that is also subject to absolute limitations. Here
we find a creator who, through humor and the immersion of the absurdity, succeeds in
an unrepeatable way in rendering a world that has passed through a difficult and inert
era of material and psychological constraints.

Keywords: identity, alienation, estrangement, limitation, survival, censorship.
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AUTENTICITATEA LA PERSOANA a II-a.
POEZIA LUI EMILIAN GALAICU-PAUN'

Cristina DICUSAR

Cercet. st.,

Institutul de Filologie Romana
,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”

al Universitdtii de Stat din Moldova

Un anumit tip de poezie, cel construit ca ansamblu tehnic complex,
cum este poezia lui T.S. Eliot sau Ezra Pound, este deseori perceput ca
accesibil doar unui tip special de cititor: un cititor care nu are doar
disponibilitatea de ,a-si da osteneala” cu textul, dar are si o pregdtire speciala,
care s-ar traduce in stipanirea unui cod cultural (si poetic) comun cu autorul.
Intrarea in text se face printr-o complicitate autor-cititor, prin afirmarea si
recunoasterea reciproca a unor gusturi, cunostinte, a unor moduri de a fi si de
a se raporta la lume. In afara acestei complicititi, textul isi poate pierde ca-
litatea poetica. Asadar, pe langa codul lingvistic, comun tuturor vorbitorilor
unei limbi, in cazul acestor texte primeazd codul cultural, pe cunoasterea ca-
ruia se bazeaza relatia dintre instantele textului.

Allan Moore, in articolul sdu despre autenticitate si muzica, “Authen-
ticity as Authentication” (Autenticitatea ca autentificare), distinge trei tipuri
de autenticitate in functie de cine o apreciazd. Pornind de la faptul ca auten-
ticitatea nu este o calitate intrinsecd a produsului artistic, ci este atribuita de
cdtre receptor in/prin actul receptiei, Moore delimiteaza trei instante recep-
toare, care au capacitatea de a autentifica o opera de artd/performance:

@ Autenticitatea expresiei: ,eu/noi”, autorul (autenticitatea la per-
soana intdi): ,Autenticitatea expresiei, sau ceea ce eu numesc si
»2autenticitate la persoana intdi”, apare atunci cand un creator
(compozitor, interpret) reuseste sd transmitd impresia cd ros-
tirea sa este una de integritate, ca reprezintd o incercare de a
comunica intr-o formd nemediata cu un public” (trad. n.) (2002:

214)".

1 “authenticity of expression, or what I also term 'first person authenticity’, arises when

an originator (composer, performer) succeeds in conveying the impression that his/
her utterance is one of integrity, that it represents an attempt to communicate in an
unmediated form with an audience” (2002: 214).
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@® Meta-autenticitatea: ,el/ea/ei/ele”, autenticitatea sociald, cultu-
rald, (autenticitatea la persoana a treia): ,ceea ce eu numesc si
,2autenticitate la persoana a treia” (...) apare atunci cdnd un
interpret reuseste sd transmitd impresia de a reprezenta cu acu-
ratete ideile altuia, incorporate intr-o traditie de performance”
(trad. n.) (2002: 218)7;

@ Autenticitatea experientei: ,tu/voi”, (autenticitatea la persoana
a doua): ,Autenticitatea ,persoanei a doua” sau autenticitatea
experientei, apare atunci cand un performance reuseste sd tran-
smitd unui ascultdtor impresia cd experienta lui de viata este
validatd, ca muzica exprimd felul ,,cum stau lucrurile” pentru el”
(trad. n.) (2002: 220)3.

Toate aceste aspecte ale autenticitdtii sunt relevante in analiza com-
plexa a unui text. Cat tine de autenticitatea persoanei a doua, cea a experientei,
subiectul articolului de fata, Moore considerd cd problema esentiald pusd de
acest tip de autenticitate este cea a sentimentului apartenentei si a validdrii
experientei receptorului prin actul artistic. Muzica, dar si produsul artistic in
general, ne sustin in modul nostru de a fi, sau ne iritd si ne exaspereazd in
functie de delimitdrile unui anumit stil (/mod de a face literaturd) si de aparte-
nentd sau distantd fata de un grup artistic (/literar). Polaritdtile centru/mar-
gine, literaturd de consum/literatura elitistd, literaturd underground/insti-
tutionalizati conteazd pentru demarcarea grupului receptor. Intre aceste pola-
ritdti, chiar si atunci cand nu se tine cont de ele in mod manifest, se formeaza
textul destinat lecturii, iar apartenenta/distanta unui text literar fata de un

* “what I also term 'third person authenticity' (...) arises when a performer succeeds in
conveying the impression of accurately representing the ideas of another, embedded

within a tradition of performance” (2002: 218).
3> “second person' authenticity, or authenticity of experience, which occurs when a
performance succeeds in conveying the impression to a listener that that listener's
experience of life is being validated, that the music is 'telling it like it is' for

them” (2002: 220).
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grup sau altul determind tipurile de efect pe care il va avea un anume text
asupra cititorului.

Tipurile de autenticitate propuse de Allan Moore ofera un cadru teo-
retic relevant pentru a intelege modul in care poezia lui Emilian Galaicu-Paun
creeazd o relatie cu cititorul si pentru a observa ce este autentificat in cititor in
procesul lecturii. Explorarea contextului cultural in care s-a format acest tip de
literatura practicata de Emilian Galaicu-Paun, ne va permite sd analizam si
procesul lecturii unui text poetic scris in aceasta traditie.

Contextul formdrii. In Republica Moldova, in primii ani de la cipa-
tarea independentei, literatura institutionalizata, aflatd in centru, era incd cea
a generatiei saptezeciste, cu poetii-tribuni: Dumitru Matcovschi, Leonida Lari,
Nicolae Dabija, Iulian Filip s.a., care au creat (si continuat) traditia poeticd a
discursului patriotic si/sau patriotard. Aflati la marginea literaturii basarabene,
in anii ‘80-'90, poetii Eugen Cioclea si Andrei Turcanu aduna in jurul lor tineri
care urmeazd sd debuteze si pun la punct o eticd literara diferitda de cea
practicatd pana atunci.

Odata cu caderea zidului Berlinului, conflictul identitar, aflat in stag-
nare de mai bine de jumatate de secol, a iesit la suprafatd. Situarea intre doud
lumi culturale si politice (cea rusocentrica si cea eurocentricd) este parte din
ADN-ul cultural al locului, cu toate acestea, dubla marginalitate nu poate fi
acceptatd de multi autori debutati in anii ‘80-‘go, multi dintre ei pozitionandu-
se intr-o extremd negatie a influentelor rusesti. Este simptomatica afirmatia
scriitorului Grigore Chiper, in articolul ,Sursele optzecismului basarabean”:
,Sunt de pdrere cd nu literatura rusd a impulsionat peisajul literar local. E
adevdrat cd basarabenii sunt vorbitori si cititori de limbd rusd. E la fel de
adevarat ca in literatura rusd se produceau in acea perioadd fenomene
interesante, oarecum similare celor din Romdnia. Dar influenta se realizeaza
tot timpul prin intermediul limbajului. Poezia este strans legatd de limbaj,
inclusiv de limbajul limbii materne. Nu pot admite ideea ca cineva citeste
opere in limbi strdine si transpune influentele in propria-i poezie. Nu e posibil
un asemenea scenariu decat in cazul unor figuri exceptionale” (Chiper 2010:
19).

Scriitorii din generatia lui Grigore Chiper au considerat un act de eticd
culturala reducerea legaturilor culturale si lingvistice cu spatiul estic, orien-
tandu-se spre vest, spre spatiul romanesc. In cartea de eseuri, Poezia de dupd
poezie, Emilian Galaicu-Pdun scrie despre o dubld marginalizare a literaturii
basarabene: ,pe de o parte, literatura basarabeand ramane, genetic, provincia
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de Rdsdrit a literaturii romane; pe de altd parte, ea devine, ideologic, provincia
de Apus a literaturii sovietice multinationale — e ca, de fiecare datd, centrul
gravitational al culturii si spiritualitatii, e in afara teritoriului dintre Prut si
Nistru” (Galaicu-Paun 1999: 19). In acelasi eseu, Emilian Galaicu-Piun vorbeste
despre ,localizarea”, din punct de vedere cultural, a literaturii din Basarabia si
despre doud ,circumferinte cu raze diferite”: ,cea mai lungd, raza ideologicd,
circumscrie literatura basarabeand unui context unional, sovietizand-o,
deznationalizdnd-o; cea mai scurtd, raza lingvisticd, incerca sa protejeze biata
fiinta nationald, s-o individualizeze” (Galaicu-Paun 1999: 18). Asadar, identita-
tea ,de grup” a acestei generatii literare se construieste in jurul exildrii influ-
entei lingvistice rusesti, si adoptdrii unor mdsuri de integrare intr-un limbaj
romdnesc ca ontologie a fiintei.

Ca rezultat al formadrii unei noi mentalitdti poetice, contaminata pre-
ponderent din lecturile autorilor romani de peste Prut, dar si din literaturile
occidentale ale sec. al XX-lea, s-a produs o separare de modul in care se scria
literatura basarabeand in comunism. Punctul de cotiturd a avut loc odatad cu
disputa cu traditionalistii din suplimentul literar al ziarului Sfatul Tdrii (,pole-
mica cu L. Lari, Gr. Vieru si cu ceilalti traditionalisti”, spune Nicolae Popa)
(2001), divergentd consolidatd odatd cu aparitia revistei Contrafort si, intr-un
final, a antologiei Portret de grup (1995). Aceastd antologie a fost punctul de
pornire in formarea, spune Ion Bogdan Lefter, unui ,firesc al contempora-
neitdtii” (Ibidem). Radzvan Voncu consemneazd aceastd sincronizare
surprizdtoare, mentiondnd efortul de recuperare imens pe care l-au intreprins
scrii-torii basarabeni: ,Aspectul cel mai surprinzdtor, poate, al poeziei
optzeciste basarabene 1l constituie convergenta ei de discurs cu poezia care
se scria, in acelasi interval de timp, in Romania. Rational vorbind, exista o
sansd infimd ca aceastd convergentd sd se produca. (...) asemenea, optzecistii
de la Chisindu nu studiaserda structuralismul si poststructuralismele din
gandirea occidentald si nici nu aveau acces la sursele americane ale celor
de dincoace de Prut (...). Bibliografiile si cursurile universitare erau radical
diferite de cele din tard, in special in privinta prezentelor occidentale, care
la Chisindu sau Balti erau o rara avis. Nici mdcar literatura pe care o scriau
colegii lor de generatie din tard nu mai putea ajunge la optzecistii basarabeni,
intrucat si la noi, ea circula pe canale semioficiale, cvasisubversive (...).
Nici radioul bucurestean, sursa traditionald de informare culturalda a
romdnilor din Basarabia, nu difuza, in emisiunile de culturd, poezie
optzecista” (Voncu 2017: 5-6).
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Vocile poetice ale autorilor care debuteaza in anii ‘8o in RSSM s-au
modificat astfel substantial in anii ‘9o, odata cu cdderea cortinei de fier si
accesului (mai) liber la literatura romana contemporana.

Cdutarea ,limbajulului perfect”, in cazul acestor autori, era o expeditie
care urmarea sa restabileascd un firesc existential si identitar pierdut. Multi
autori s-au regdsit astfel in postmodernism, in ideea de post-identitate, de
identitate multiplicata caleidoscopic si in credinta (poststructuralistd) in lim-
baj. Tel Quel-ismul si textualismul romdanesc au devenit o sursd fireasca de
teorie literard. Focusul pe care l-au avut a fost nu atdt asupra receptorului deja
existent, cdt asupra procesului scrierii textului, a transformarii existentei prin
scris, a metabolizarii culturii in scris pentru un cititor nou, cu lecturi, cu achiz-
itii culturale, capabil de interactionare cu textul.

Poezia lui Emilian Galaicu-Pdun, cdteva trdsdturi generale. Poezia
lui Emilian Galaicu-Pdaun poate fi impartitd in trei etape. Prima este etapa
formadrii, cu primele trei carti ale sale (Lumind proprie, Abece-Dor, Levitatii
deasupra hdului), etapa de maturitate (Cel bdtut il duce pe cel nebdtut, Yin
Time, Gestuar, Arme Grditoare) si etapa comprimdrilor, a esentializarilor, in
care miza literaturii sale devine, nu doar una livresca, ci fiintiald (AIIRh+eu si
Apa.3D).

Poemele lui Emilian Galaicu-Pdun sunt construite intr-un spatiu
(Republica Moldova) in care faptul cultural se afld in opozitie cu firescul exis-
tentei cotidiene. Din acest motiv, prin textele sale, Emilian Galaicu-Pdaun fami-
liarizeaza livrescul, il readuce pe coordonatele firescului. In poeziile pe care le
publicd in perioada anilor noudzeci se resimte influenta atat a marilor autori
de literaturd universald, cat si ai poetilor romdani contemporani. Emilian
Galaicu-Pdun imbing, la fel cum o face Cristian Popescu, atrocitatea cu dia-
fanul; ca la Mircea Ivdnescu sau Iustin Panta, pune un accent deosebit pe con-
structia frazei si tehnica poeticd; adoptd o viziune ludica asupra limbajului,
asemeni lui Serban Foartd; metabolizeaza trasdturi distincte ale poeticilor lui
Alexandru Vlad sau Ruxandra Cesereanu s.a., propundnd o poeticd a incor-
pordrii celuilalt in materia si in fiinta de ,trup si sange” a textului. Eul
devine/este celdlalt (ca la Rimbaud), dar poate deveni si corp, respiratie, gest,
tot ce poate fi perceput de celdlalt, tot ce poate fi ficut transparent prin dis-
curs; o incorporare care il include, de altfel, si pe cititor, nu atat prin simplul
act al lecturii, ci prin ,,conditia” pldcerii textului.

Lirica lui Emilian Galaicu-Paun este liminald din mai multe puncte de
vedere: poezia sa se plaseazd intre doud lumi politice - cea totalitara si cea de-
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mocraticd, intre doud limbi - cea francezd si cea romana, intre doua spatii
lingvistice - cel rus si cel romdn, intre traditia existentialistd, continentald, si
cea analiticd si postmodernistd. Printre lucrurile care raman a fi noncon-
tradictorii in poezia lui sunt:

— neoromantismul (ironia romanticd);

— interesul febril fatd de gdsirea Limbajului, un limbaj care sd exprime
armonios si subtil lucrurile care transpar prin el (Barthes ar spune meta-
limbaj), la Emilian Galaicu-Pdun eul devine limbaj, fiinta este construitd din
vocile tuturor cartilor, lasand la o parte fiinta empiricd a autorului;

— vocea auctoriald devine locusul mai multor voci poetice prin
intertext;

— constructia/tesatura organica spre care tinde dincolo de bibliografia
pe care o lasd sd vorbeasca in poemele sale.

Cititorul lui Emilian Galaicu-Pdun. Receptorul textelor lui Emilian
Galaicu-Pdun, pana a-i deveni cititor in sensul deplin al cuvantului, este pus in
fata unor probleme si alegeri. Prima problemd pe care o inainteaza textul
poetic al lui Emilian Galaicu-Paun este densitatea textului. Poezia lui Emilian
Galaicu-Paun 1l lasa pe cititor cu doua senzatii complementare: pe de o parte,
excesul invdluitor, hipnotizant al imaginilor si sensurilor imprevizibile, contra-
dictorii si, pe de alta parte, senzatia initiald de irespirabilitate, venitd din densi-
tatea frazelor, care forteazad fie o renuntare la lectura per total, fie renuntarea la
o lectura rapidd, de suprafatd si intrarea intr-o alta temporalitate lecturald. Un
cititor care va galopa prin poemele lui Emilian Galaicu-Pdun va fi fortat fie sa
se opreascd, fie sd incetineascd pasul, si sd parcurga cat se poate de atent lumea
labirintica a poemului.

Intensificarea experientei lecturii prin ,fortarea” cititorului sa inter-
preteze, sa descifreze poemul, pare a fi metoda de lucru a autorului. Cititorul
este provocat sa recreeze textul si, astfel sd-i simta ,placerea” (Barthes) impre-
und cu autorul. Primul tip de validare pe care il da, astfel, un text poetic scris
de Emilian Galaicu-Pdun, este validarea exercitiului de lecturd atentd, fara de
care ,magia” literaturii nu se poate produce. Odatd depdsita aceasta minima
conditie, cititorul este pus in fata propriilor limite de interpretare:

,Ca sa citesc VAcA~ lui Emilian Galaicu-Pdun, a trebuit sa trec prin
Cartea tibetand a mortilor. Ca sd-i citesc Arme[le] grditoare (apdrute la
Chisindu, in colectia Rotonda a Editurii Cartier in noiembrie 2009), am parcurs
[storia... lui Pastoureau, de unde provine, se pare, si titlul volumului. Dincolo
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de acea

std minima propedeuticd, poemele te obligd sa cauti, permanent, reteta

de lecturd.” (Maru 2010)

Cateva fragmente din ars poetica Langue au chat(te) (din Arme

grditoare) sunt un exemplu bun pentru a urmdri felul in care se poate des-

fasura o primd lecturd a unui text de Emilian Galaicu-Paun:

»Les autres ils disent comme ¢a
Qu'elle est trop belle pour moi
Que je suis tout juste bon

A égorger les chats

J'ai jamais tué de chats

Ou alors y a longtemps

Ou bien j'ai oublié

Ou ils sentaient pas bon
Enfin...”

(Jacques Brel, Ces gens-la)

»cerebrald-n mdsura in care, sd nu facd zgomot cind trece prin cap (poezia),

pun tampla*

la bataie pe post de surdind. se cheamd cd moartea se sterge pe gurd cu
numele mici, ale noastre. (cind se-ntimpla arareori sd ne ciocnim - hai noroc!
- 1i aud prin mdtasea ciorapului clinchetul oaselor, whisky cu gheatd.) gindita
la rece, incat emisferele cerebrale se strdng una-n alta ca mata cu cdinele care-
au mancat toatd viata

dintr-o strachind - cdinele urld a mort. are sapte

vieti pisica - si-acum, cd i-au dat de fund, si-au rasturnat-o in cap.

[...]

se vesteste o dupd-amiazd cu soare, in dinti cu poemul ce rupe pisica, se

adevere$te 0 noapte

copiilor.

cu lund la
care bat... cdini
nu copchii!” mdta-n sac. sac de oase in interior, tesut viu in afara.
veronicd intoarsd pe dos dand pe fatd masacrul
inocentilor: doud fetite, orfane de tatd, de 6 si 9, maria si ioana,
dand cu sapele-n sacul legat strans la gurd, sd nu sufle-o vorbd, ce se
zvarcoleste-n tdrand ca o foaie botitd din ciorna lui t.s. eliot la the waste land
descretindu-se atat cat
sd citesti, frant pe muchie: ,am sd-ti ardt..” - heroind curatd, cruzimea

* Toate citatele sunt ortografiate cu @ din a.
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catd
cruzime, atata
poezie —, de-a oarba, din micile lor rdsputeri. ca o coaja pe rand, vederea: la
sange se-ncheagd-n
viziune. atat de mdreatd incat, ca s-o dai la iveald din prima
fard pierderi - privire cu noduri cdt pumnul, cit un bot cu ochi, cit un cap de
copil -
este musai
sa-ti
deschizi ochii cu forcepsul. una cu panza de sac. grunduind, cum ai descoji un
ou crud,
cu paloarea
ta ecranul. [...]”

Bundoard, in acest text, cititorul si-ar incepe lectura incepand cu titlul
poemului (titlul trimite, sugestiv, la celebra expresie francezd, ,donner sa
langue au chat”, tradusa mot-a-mot ca ,a-si da limba la pisic”, insemnand ,a
cere solutia unei ghicitori sau a unei intrebadri la care trebuia sa rdaspunzi, a-ti
recunoaste ignoranta”), iar transformarea la feminin ii deschide expresiei o
dimensiune eroticd. Apoi, un citat in francezd, fard traducere, dintr-un cantec
de Jacques Brel, Ces gens-la, deschide poemul: ,Les autres ils disent comme ¢a /
qu'elle est trop belle pour moi / Que je suis tout juste bon / a égorger les chats /
J'ai jamais tué de chats / ou alors y a longtemps / Ou bien j'ai oublié / ou ils
sentaient pas bon / Enfin...” (citat care, va observa cititorul, invocd imaginea
unei fiinte inaccesibile (,elle est trop belle pour moi”), dar si imaginea cumplita
a pisicii gatuite/ omordate, expresia folosita ,je suis tout juste bon a égorger les
chats” (,sunt doar bun de gatuit pisica”). Din primele doud versuri ale poemului,
cititorului i se va transmite senzatia contrarianta de atrocitate si ludic: ,cere-
brald-n mdsura in care, sd nu facd zgomot cind trece prin cap (poezia), pun
tampla/ la bataie pe post de surdind.” (Galaicu-Paun 2009: 17). Imaginea sinu-
cigasului, evocata din prima propozitie la persoana I-a singular (,pun tdmpla la
bataie”), metafora (presupusd) a poeziei ca glonte, care ,trece prin cap’,
deschide un nou sens, visceral si neasteptat, al ,cerebralitdtii”. Urmeaza: ,se
cheamd cd moartea se sterge pe gurd cu numele mici, ale noastre” (Ibidem),
fragment care il trimite pe cititor la zeul Cronos, care isi devora copii, insg,
intr-un mod mult mai nuantat, in poezia aceasta moartea (in doua cu poezia)
distruge viata ,maruntd”, particulard: ,numele mici”. Mai jos, mijlocul poe-
mului se desfiasoara intre intelesurile de orbire-vedere-viziune, scrisul ca
yhastere”: ,catd cruzime, atata/ poezie -, de-a oarba, din micile lor rdsputeri. ca
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0 coajd pe rand, vederea:/ la singe se-ncheagd-n/ viziune. atit de mareatd
incat, ca s-o dai la iveala din prima/ fdrd pierderi - privire cu noduri cat
pumnul, cit un bot cu ochi, cit un cap/ de copil - este musai sa-ti/ deschizi
ochii cu forcepsul” (Ibidem: 45). Poemul, scris in traditia lui T.S. Eliot, de un
imaginar dens, se desfasoard pe trei pagini, iar fiecare frazd este lucratd in fili-
gran, o constructie complexd, insd nu ermeticd, ci deschisa, care stimuleazad si
incurajeazd interpretarea, la nesfarsit.

Acest mod de a privi autenticitatea literara ca autentificare, mai ales in
cazul tipului de poezie practicat de Emilian Galaicu-Pdun, implica un termen
conex, cel de artificiu, care se referd la calitatea de produs estetic, care este
perceput de cititorul/ascultatorul de poezie. Artificiul implicd artificialitate si
valorizeaza teatralitatea, integrand note si tonalitati discursive capabile sa pro-
voace o anumitd emotie si reactie in cititor. Fie cd-si manifesta artificialitatea
de produs livresc sau decid sa-si camufleze conditia de artificiu, textele literare
destinate lecturii, includ in mod organic ideea de artificiu, de teatralitate, de
yperformare”/punere in scend a subiectului. Binomul artificial/autentic este, in
acest caz, unul fals, deoarece artificiul nu presupune in mod automat inau-
tenticitate, asa cum sinceritatea nu inseamnd neapadrat autenticitate.

In eseul sdu, ,Literaturi si metalimbaj”, Roland Barthes (Barthes 2006:
124-125) exploreaza insistenta pe artificialitate caracteristici unei anumite
directii literare pe care a fdcut-o posibila Flaubert, o artificialitate ce nu tine
doar de artificialitatea inerentd oricarui produs artistic, ci o dedublare a
conditiei de artificiu in literatura care atrage atentia (cititorului) asupra pro-
priei calitati de a fi artificiald, incercdnd sa se defineascd pe sine si, astfel,
ajungand sa fie, in exclusivitate, propriul subiect. Initial, Barthes abordeaza
conceptul de artificiu ca parte a dihotomiei (preluate din logicd): obiect
viu/obiect artificial, pe care o aplicd in mai multe instante, atat in ceea ce tine
de limbgj: limbajul ca obiect (in actiune, fird a fi observat) si metalimbajul
(limbajul artificial, care vorbeste despre limbajul ca obiect); corp (in teatru):
corpul viu (care traieste indiferent de conditia lui performativd) si corpul
formal, artificial, vazut de ceilalti ca obiect artistic (in eseul lui R. Barthes
despre teatrul lui Baudelaire (Barthes 2006: 52-53)); literatura: literatura ca
limbgj si literatura ca metalimbaj. Asadar, conform lui Barthes, directia literara
propusd de Flaubert, apoi de Mallarme, Proust, de suprarealisti si, intr-un final,
de Robbe-Grillet> constituie o literaturd a metalimbajului, o literaturd a cdrei

> ,Intdi de toate o constiintd artizanald a fabricdrii literare, impinsa pand la scrupul

dureros la cazna imposibilului (Flaubert); pe urma vointa eroicd de a confunda intr-o
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intrebare principald este: ce este literatura? O intrebare care presupune distru-
gerea ,literaturii ca limbaj” si perpetuarea literaturii metalimbajului (Barthes
2006: 125). Aceasta calitate, exacerbatd, de artificiu al obiectului artistic, un
artificiu care fisi reflecta propria artificialitate, comunicd si autentificd aceeasi
cdutare autoreflexiva in cititor. Poezia lui Emilian Galaicu-Pdun porneste de la
aceeasi intrebare barthesiand, insa solutia pe care o propune nu consta in
renuntarea si distrugerea ,obiectului viu” / a limbajului, ci reciclarea lui,
incorporarea lui in metalimbajul literar.

Aceastd solutie este una deseori folositd in poezia nouazecista. Poetii
noudzecisti isi transformau fiinta empirica intr-una poetica, existenta nu era
transformatd in text, ci era dusad sub imperativul textului, viata se identifica cu
textul si nu putea exista in afara literaturii. Cu toate acestea, dacd nouazecistii
veniti din traditia ivanesciand (Iustin Panta, Cristian Popescu, Andrei Bodiu
s.a.) incercau sd-si accesibilizeze stratul de suprafatd ale poemelor, intertextele
fiind mascate, opacizate de firescul adresdrii poetice, Emilian Galaicu-Paun
decide sd-si facd textele cat mai transparente pentru cititorii sdi, scotand la
iveald tot mecanismul lor livresc (artificial), provocandu-si astfel cititorii sd-si
alcdtuiascd propriul instrumentar interpretativ (citind / ascultdnd / urmarind
textele / muzica / filmele intertextualizate de autor) si, prin extensie, propriul
discurs poetic si teoretic, in dialog cu cel al autorului. Un alt nivel al validdrii
este, astfel, ,aplicarea” lecturii, sinonimd cu efectul transformativ: a scrie des-
pre un text, a-1 interpreta sau a-1 adapta la propria voce, inseamnd a-l ldsa sa
lucreze in tine. Asadar, textul nu va acomoda cititorii reticenti sa-si ia un astfel
de angajament.

In lumina teoriei autenticititii ca autentificare propuse de Allan
Moore, poezia lui Emilian Galaicu-Pdaun poate fi interpretata, initial, ca rds-
puns la o necesitate culturala locald. Apoi, dincolo de intensitatile presupuse
de locul din care porneste, exhibarea calitatii de artificiu al poemelor, devine o

aceeasi substantd scrisd literatura si reflexia asupra literaturii (Mallarmé); apoi spe-
ranta de a reusi eludarea tautologiei literare, amanand fard-ncetare, ca sd spunem asa,
literatura, pe a doua zi, declardnd intruna cd vom scrie si ficand din aceastd declaratie
literatura insdsi (Proust); pe urmd, procesul ficut bunei credinte-literare, prin multi-
plicarea voluntard, sistematicd, fara sfarsit, a sensurilor cuvantului-obiect, fird a ne
opri vreodatd la un semnificat univoc (suprarealism); dimpotrivd, prin rarefierea aces-
tor sensuri, pand intr-atat, incat speram sa obtinem o exidentd in prezentd a limbajului
literar, un fel de puritate a scriitorii (dar nu inocentd) ma gandesc aici la opera lui
Robbe-Grillet” (Barthes 2006: 124-125).
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marcd a autorului, punandu-l intr-o relatie speciald, de complicitate, cu citi-
torul siu. Intrebarea - ce este autentificat in cititor de citre textele lui Emilian
Galaicu-Pdun - ramane, cu sigurantd, una deschisa, insd primul lucru pe care il
face o poezie de Galaicu-Pdun, este sd valideze in cititor o lectura atenta si, in
mod ideal, aplicatd (si o placere a acestui tip de lecturd). Cerinta de baza
pentru a ,intra” intr-un text de Emilian Galaicu-Paun este tocmai aceastd dis-
ponibilitate de a testa intelesurile si deschiderile posibile ale limbajului si al
codului cultural. O asemenea poezie, intr-un spatiu in care limbajul poetic a
stagnat pret de cateva decenii, a venit din necesitatea educarii unui alt tip de
cititor, care sd-si dezvolte o relatie fireascd cu complexitatea textelor literare
actuale. Textele lui Emilian Galaicu-Paun sunt o retea de biblioteci, iar trimi-
terile incorporate in textura poeziilor, recomandadri de carte, de film, de mu-
zicd, artd etc., imbogatesc experienta lecturii si o fac sd aiba un rol pedagogic
pronuntat.
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Rezumat: Folosind ca punct de pornire teoria lui Allan Moore privind auten-
ticitatea ca autentificare (Moore 2002), acest articol exploreaza rolul cititorului in re-
ceptarea poeziei complexe, intertextuale si multistratificate a lui Emilian Galaicu-
Paun. Allan Moore considerad relatia autor-text-cititor ca bazata pe validarea sau inva-
lidarea experientelor autorului, cititorului sau comunitatilor culturale, politice, sociale
s.a. presupuse de text. Focusul articolului il va constitui caracterul performativ al lec-
turii si implicarea activd a cititorului in construirea de sens. Se exploreazd modul in
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care lectura poeziei lui Galaicu-Paun valideaza experienta cititorului si fi accentueaza
sentimentul de apartenentd culturald si literard, dar si importanta complicitatii autor-
cititor, care permite activarea potentialului poetic al textului.

Cuvinte-cheie: autenticitate, autentificare, artificiu, autenticitatea persoanei
all-a.

Abstract: Using Allan Moore’s theory of authenticity as authentication
(Moore 2002) as a starting point, this article explores the role of the reader in the
reception of Emilian Galaicu-Pdun’s complex, intertextual and multi-layered poetry.
Allan Moore regards the relationship of the author-text-reader as based on the vali-
dation or invalidation of experiences of the author, the reader or the cultural, political,
social, etc. communities assumed by the text. The performative nature of reading and
the active involvement of the reader in the construction of meaning will be the main
focus of the article. The way in which the reading of Galaicu-Paun’s poetry validates
the reader’s experience and accentuates his/her sense of cultural and literary be-
longing, as well as the importance of author-reader complicity, which allows the
activation of the poetic potential of the text is explored.

Keywords: authenticity, authentication, artifice, second-person authenticity.

1

NOTA: Articol elaborat in cadrul subprogramului 010301 ,Perspective
interdisciplinare asupra fenomenelor de confluentd si de confruntare in domeniile
lingvistic, literar si folcloric in spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera
geopolitica”.
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NOTE PRELIMINARE PENTRU O
REVALORIFICARE A LUI
C. DOBROGEANU-GHEREA

Iulian-Emil COTOFANA
Drd., Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza”
din lasi

In jurul istoriei, al istoriografiei si al istorismului. Din capul locului,
ne punem doud intrebdri: cu ce prilej si in ce moduri ne mai raportam la
personalitatea si opera lui C. Dobrogeanu-Gherea la peste o suta de ani de
posteritate efectivi? In ciuda ori tocmai multumitd unui trecut particular,
ambele tot revin, fie din ratiuni strict istorice sau istoriografice. Fie ele fertile ori
chiar sterile pentru unii, scrierile acestuia - fundamentul oricarei discutii
intemeiate — sunt indisolubil legate de contextul aparitiei si de consecintele
produse inca de atunci. Voluntar sau nu, criticii au tinut dintotdeauna cont cand
de publicarea lor initiala, cind de contextul ulterior. Altfel spus, ele au starnit in
genere comentarii in baza situatiei de la un moment dat, constrangandu-ne cu
acest prilej sd luam seama la cadrul publicarii lor. Asa, bundoara, au luat nastere
pozitiile primei generatii de maiorescieni ori ale criticilor partinici de dupa 1945.
Apoi, din pricina neajunsurilor dogmaticilor, tot asa s-au articulat precizdrile cu
rol corectiv ale unui Mircea lorgulescu si ale altora, cu mentiunea cd nici odata
cu acestea nu a prins consistenta o unanimitate favorabila. Aceste doud exem-
plificdri expeditive sustin realitatea conform cdreia comentarea implicatiilor
criticului literar nici nu a incetat, nici nu a fost independentd de circumstantele
extraliterare.

In materie de problematici literare cu deosebire, textele lui Constantin
Dobrogeanu-Gherea dinainte de anii 1900 se opun, in linii generale, cu cele ale
Titu Maiorescu si ale ideologiei Junimii'. Aspectul acesta nu va ramdne fard
consecinte, ocazie cu care curentul si viziunea celui dintdi sau cele ale celui din

' Cum se stie, existd unele asemdndri ideologice intre Dobrogeanu-Gherea si Maiorescu.
Or, neindoielnic, ei nu au ingdduit o confundare a unuia cu celdlalt. Simplificand, cu
toate cele cateva similaritdti, putem afirma cd grupul si valorile Junimii nu se identifica
cu ,curentul cultural de la «Contemporanul»”.
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urmad vor fi de-a lungul timpului reclamate si diseminate in cultura romana.
Optiunea pentru o cale sau pentru cealaltd nu se vadeste a fi lipsita de dezide-
rate si de rezultate. Pana in zilele noastre, junimismul si criticismul maiorescian
sunt cele care au fost cu precddere imbratisate, si nu marxismul ori socialismul
promovat de cdtre preopinentul C. Dobrogeanu-Gherea® si afinii lui.

Cu titlu provizoriu, propunem o limpezire in cateva cuvinte a termenului
de istoric in comparatie cu cel de istoriografic, amintiti anterior. Privind prin
intermediul acestora receptarea scrierilor lui C. Dobrogeanu-Gherea, precizam
cd (re)intoarcerea la ele se produce din ratiuni istorice — cand se cautd relevarea
vreunui lucru (in)just sau (in)suficient tratat de cdtre el - sau din ratiuni
istoriografice — cand scopul este 0o anumita prezentare cu implicatii mai pro-
funde decat o simpld dare de seamd. O presupozitie este urmdtoare: intr-o is-
torie a literaturii romadne, cum ar fi cea a lui Nicolae Manolescu, respingerea si
minimalizarea directiei ,Contemporanului” si a lui Dobrogeanu-Gherea, in vadi-
td opozitie cu cea a Junimii si a lui Maiorescu, conduce la alcatuirea si promo-
varea unui anumit filon. Contrar acesteia, o istorie a literaturii favorabile marxis-
mului, cum este cea la care a colaborat George Ivascu printr-un capitol
inchinat lui C. Dobrogeanu-Gherea, va face sa rezulte o altd privire asupra
faptelor lite-rare (Ivascu 1973). Decurge din ambele cazuri cd demersul
istoriografic este responsabil pentru imprimarea wunei viziuni asupra
ansamblului istoriei litera-turii.

Acestea fiind circumscrise, nu vom aprofunda mai jos o separare netd intre
istorie si istoriografie, desi o sumard intelegere a lor deja ne sprijind sd ne
rapor-tam altminteri la tot ansamblul siu de texte si de comentarii la
adresa lor. Considerdm cd autorul in cauzd ajunge sd fie surprins diferit in
functie tocmai de aceastda dihotomie, care ar face referire in subtext la
consecintele istorismului. Cunoscand oarecare trdsdturi ale acestuia, vom
incerca astfel o punere in dis-cutie cit mai departe posibil de o conceptie
istoristd, inteleasd aici in siajul lui E. Lovinescu, care si-a intemeiat punctul
de vedere pe cugetarea lui Nietzsche, pomenit de altfel mai incolo: istorismul
poate fi discernut prin lipsa de legdtura cu necesitdtile prezentului cercetdrii

* Dupa cum ne dovedegte lectura textelor sale cu mize politice si ideologice, ori de
»propagandd” in termenii doctrinarului insusi, nici marxismul, nici socialismul sdu nu

se aseamdnd cu viziunea ideologico-politici de dupd inceperea instaldrii regimului
comunist din 1944. Astfel cd rimane necesard dupa 1989 stabilirea diferentelor trebu-
incioase, in asa fel incat figura si conceptia lui sd nu mai fie contopite cu stangdcie cu
ale ideologilor comunisti. In aceste conditii, o analizi si o comparatie ideologici devin
imperioase in scopul intelegerii detaliate a cugetdrii criticului din secolul al XIX-lea.
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(Lovinescu 2015: 425)°. Ca atare, vom evita acest inconvenient, deoarece atat
inainte, cat si actualmente intelesurile care transpar din contributiile lui C.
Dobrogeanu-Gherea sunt susceptibile de a fi relecturate in beneficiul lor.
Comentariile insele au sansa de a fi reevaluate in lumina documentarii deja
existente sau in curs de elaborare in perioada postco-munistd, cu toate
deosebirile de rigoare dintre ele, desigur. Dupd cdte se pare, comentatorii sau
specialistii nu l-au abordat pe acest critic pornind de la o bazi istoristi. In
aporturilor lor vedem la lucru o tendintd istoricd sau una istorio-grafica.
Distinctii: marxism si socialism, scrieri politice si scrieri despre
literaturd si artd. In cele ce vor urma, procedim din cateva
pricini la delimitarea productiei critic-literare de cea politicd, una dintre ele
fiind de ordin socio-ideologic, nu si politic (in sens prea larg ori,
dimpotriva, restrdns). Se cunoaste cd deopotriva Dobrogeanu-Gherea si
Maiorescu, figuri fruntase ale secolului al XIX-lea, au articulat si o seamd
notabila de texte politice si cd au desfisurat o activitate in acest caAmp de
manifestare a spiritului. Aceastd laturd a lor o vom ldsa la o parte, desi vom tine

> Delimitarea de istorism nu ldmureste acum, insd, raportul istoriei sau al
istoriografiei cu metodologia fiecdreia Intot cazul, presupunem cd amandoua pot fi

afectate de istorism: atdta vreme cit nu ar avea in vedere decét o izolare desavarsitd in
trecut a unui lucru, atunci acesta ar suferi de consecintele istoriste. Din contrd,
conectarea la avantajele fiecdrui prezent, potentialmente rentabil in cercetare,
dovedeste cd nu avem de-a face cu o revenire nejustificata. De asemenea, intdimplator
sau nu, contemporaneitatea noastrd, mai deschisa relecturii decat intre anii 1948-1989,
nu a epuizat reevaluarea receptirii dinainte de 1989. In pofida acestei deschideri,
ramdne la fel de interesant cd unii critici notabili persista in conceptia lor in principiu
negativd despre scrierile lui C. Dobrogeanu-Gherea. Si doctrinarul politic, si criticul
literar beneficiazda pand de curdnd de reamintiri si de rediscutdri principale sau
colaterale, intre ultimele enumerdndu-se contributii ale lui Andrei State (2015), Leon
Volovici (2017) Ioan Stanomir (2019), Adi Dohotaru (2019), Mihai lovanel (2021), Calin
Cotoi (2022), George Voicu (2022) si Teodora Dumitru (2024). Totusi, de la Z. Ornea
(1983) sau de la Mihai Ungheanu (1995) incoace, nu pare sd mai dispunem de lucrari de
amploare care sa-l aseze in centrul lor pe C. Dobrogeanu-Gherea. Invers, prin
perspectiva lor, referintele critice ale lui Nicolae Manolescu (2008/ 2019) si Mihai
Zamfir (2011/ 2021) reprezintd contraexemple, intrucat in ele ddinuie marginalizarea si
evidentierea mai cu seamd a scdderilor si a limitelor. Surprinzdtor insd, intreaga suma
de autori invocati ne sugereazd cd, independent de latura abordatd, revenirea la
Dobrogeanu-Gherea nu se realizeaza in van, nici in chip istorist. Insemnérile criticului
de la ,Contemporanul” au fost apreciate sau subapreciate in virtutea unor imprejurdri
graitoare ale fiecirui comentator. In acest inteles, pozitionirile detractorilor devin
valoroase, fiindcd in pofida lor se destdinuie resimtirea unei ingrijordri sau a unei
amenintari. Remarcile concise ale lui Nicolae Manolescu din 2014 relevd tocmai acest
aspect (Manolescu 20143, idem 2014b).
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intr-o micd mdsurd seama de ea spre a sublinia, aidoma altor cercetdtori, un
caracter al operei rivalului ideologic al lui Titu Maiorescu: fapt este ca
intelegerea si transmiterea intelesurilor productiei lui C. Dobrogeanu-Gherea
au fost filtrate si prin prisma incarcaturii real politice. Acest lucru insa nu este
fara urmari pand in contemporaneitate, afectand chiar relatia noastrd cu textele
sale non-politice.

De aceea, utild ni se infatiseazd degajarea preliminara a doud subtipuri de
marxism, in mdsura in care fiecare urmareste finalitdti intrucatva distincte.
Marxismul conturat in scrierile privitoare la sfera non-politicd ni se prezintd mai
degrabad diferentiat de acela din cele relative propriu-zis la politicd, economie si
probleme expres sociale. In prezent, purcedem cu prudentd, deoarece datele
noastre necesita incd o aprofundare. Premisa noastrd justificativa priveste dife-
rentele majore dintre un text emblematic precum ,Ce vor socialistii romani?
Expunerea socialismului stiintific si programul socialist” (1886), publicat intdia
oara in ,Revista sociald”, si marea majoritate a publicatiilor legate de teme este-
tico-literare. La randul sdu, un lung serial din 1892, ,D-1 Maiorescu”, se dove-
deste sd aiba un titlu amagitor in prima instanta pentru literati, dacd acestia iau
de la bun inceput in considerare canonicul ,Catra dl. Maiorescu™ din 1886, de-
numirea initial data studiului care a suferit modificdri, ,Personalitatea si morala
in artd”. Cat despre ultimele doud, ar trebui sd tinem cont de faptul cd primul a
aparut in ,Democratia sociald”, iar celalalt, in ,,Contemporanul”. Asadar, atat
titlurile articolelor si continutul lor, cdt si numele tipariturilor ne aratd din
primul moment ca suntem indreptati pe anumite cdi si cd se vizeazd obiective
deosebite.

Constatdm in prealabil cd, sub raport continutistic, problematicile sunt de
ordin ba literar, ba non-literar. Cu toate acestea, tratarea acestora nu scoate la
iveald acelasi rezultate. Datoritd marxismului insd, existd cu sigurantd o viziune
transversal comuna. Or, in genere, intrebdrile, argumentele, exemplele si telurile
nu se perpetueaza identic intotdeauna dintr-o parte in cealalta®. Chiar dacd

*In cazul de fat4, titlul este un indrumdtor fals. Insd primul paragraf al fiecrui text de-
vine lamuritor asupra materiei supuse dezbaterii. De aceea, extragem din scrierea non-

literard doar titlul conferintei sustinute la Ploiesti de cdtre Titu Maiorescu: ,,«Conditiile
progresului omenirii»” (1892) (Dobrogeanu-Gherea 1977: 62). Dupa o asemenea denu-
mire, ludm aminte la incompatibilitatea de continut cu ,Comediile d-lui I. L Caragiale”
(1885) si ,Poeti si critici” (1886), amandoud eminamente de naturd literard. Pesemne,
subiectele principale se disting intr-atdta, incat observam ca amandoi autorii intiparesc
o dominantad textelor lor.

> Dacd ne gandim la articolul ,Materialismul economic si literatura” (1895), specificim cd

obiectul 1l constituie stabilirea unei metodologii nedogmatice de cercetare a literaturii

154



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

observam, in siajul unor comentatori si exegeti, tendinta de a vedea o corelatie
intre demersurile lui Dobrogeanu-Gherea datoratd viziunii marxiste, credem cd
delimitarea unora de celelalte va concura, intr-o anumita faza a cercetarii, la o
mai precisd intelege a ambelor. Data fiind vizarea in primul rand a politicii in
textele non-literare, intarim cd aceasta nu se desluseste la fel sau deloc in artico-
lele si studiile relative la literaturd. Cu conditia de a fi un punct de vedere justi-
ficabil, atunci reiese in chip vadit ca efectele amanduror tipuri de analizd nu se
echivaleazd. Pe scurt, in ciuda unor asemadnadri, analistul social, politic si econo-
mic nu actioneazad la fel, nici nu se identificd in mod desdvarsit cu cercetdtorul
fenomenului literar, filosofic ori estetic, cu tot marxismul si socialismul sau
intrinsec.

Spre a pregati o noud reliefare a meritelor in campul literelor ale criticului
si teoreticianului C. Dobrogeanu-Gherea, precizam cd o trasaturd indeniabila a
textelor sale este intrebuintarea aparatului critic in mdsurd sa dea seama de
laturile economico-sociale, ideologice si istorice. Acesta deriva macar din cele
marxiste. Totusi, in productia critic-literard, ele transpar intr-un alt chip,
cum este de altfel natural, comparativ cu cea non-literari®. Cu alte cuvinte,
conside-ram ca unghiul marxist, adicd unul de natura socio-ideologica, istorica si
econo-micd particulara, aplicat asupra chestiunilor estetice si literare nu este
echivala-bil intru totul cu cel socialist, politic prin excelentd, din scrierile
dinainte sau de dupd 1900. In domeniul scrierilor despre artd sau despre
literatura, fondarea unei analize pe baze istorice si sociale nu ilustreaza per se
texte de ordin politic, chiar daca mizele pot fi sesizate si astfel. Fireste,
intelegerea prealabilda a semni-ficatiei termenului de politici departajeazd
modurile de reperare a acesteia. De altfel, teoreticianul o clarificd atunci cand o
data dd in vileag interesele criticilor, nu ale criticii, de a minimaliza relevanta
considerdrii sferei sociale’. Pentru acesta, esteticul si socialul au prea putin sau

in functie de conditiile materiale si economice (Dobrogeanu-Gherea 1983: 281-285). Chiar si asa,
textul contrasteazd cu scopul celor non-literare, induntrul cdrora literatura lipseste, dacd nu
este cel mult o anexa.

6 Dirijandu-ne intr-o directie contrard, Damian Hurezeanu insistd sd ingemdneze preocuparea
critic-literara cu cea social-politica: ,telu[l] (...) militantul[ui] socialist” era ,de a impulsiona pe
planuri diferite raspindirea tezaurului de idei ale marxismului” (Hurezeanu 1968: 11). Am fi de
acord, insd mentiondm cd marxismul zis literar diferd ca aplicatie in unele privinte de cel non-
literar. Tn postcomunismul roménesc predomi-nant refractar marxismului, optica exegetului nu
faciliteazd insd o mai bund receptare a lui.

7 In critica poeziei, bundoard, din articolul ,Tendentionismul si tezismul in arts” (1887-1889),

Dobrogeanu-Gherea expune, in ciuda evidentei sarje polemice, interesele critici-lor de a se
raporta indeosebi in mod estetic: ,(...) Estetici curati s-au facut mai ales acei
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deloc legdturd cu metafizicul, ajungand deci sa conteste si sd se indepdrteze de o
exprimare metafizica si idealistd a ideilor despre arta si literaturd.

Retrospectiv, importanta criticii literare pe baze sociale si ideologice a lui
C. Dobrogeanu-Gherea ramane de neneglijat, contrar unei judecati istoriografice
precum aceea a lui Nicolae Manolescu: ,,(...) [d]e cate ori se va scrie istoria lite-
rard din acest unghi sociologist si vulgar [i. e. marxist, n. n.] (...) constatdrile nu
vor avea nicio legaturd cu situatia de fapt” (Manolescu 2008: 458; idem
2019: 440). Retinem de aici nu doar condamnarea istoriografiei intreprinse
urmand preocupdrile de ordin marxist, ci si @ marxismului insusi din cauza unui
presu-pus tipar metodologic madrginit. Cu tot aplombul acestei rezolutii, se
impune precautia, deoarece avem de-a face cu o pdrtinire manifestd si cu
inldturarea principiald a mijloacelor analitice marxiste. Intr-un fel de-a dreptul
contrain-tuitiv, fragmentul ne incurajeazd sd ne debarasdam mai ales de acele
limitdri metodologice pdgubitoare ale conceptiei marxiste, nu si de marxism.
Desigur insd, dezideratul istoricului literar este intru totul contrar, cerand in
fapt re-nuntarea deplina la acesta.

Doud moduri de a reveni, urmate de Concluzii provizorii. C.
Dobrogeanu-Gherea apartinand istoriei literaturii, istoriei intelectuale si chiar
istoriografiei romanesti, urmatoarea intrebare survine: ulterior cdderii regimului
comunist, cum reapare in discurs? La aceasta se raspunde in cel putin doud
feluri: in chip biografic, dar ,romantat”, potrivit colectiei infiintate de Editura
Polirom; ori in chip specializat, in concordanta cu anumite exigente meto-
dologice, in lucrdri cum ar fi cele recente ale lui Mihai Zamfir, loan Stanomir,

facut mai ales acei ale cdror privilegii au fost amenintate prin acest potop de geniale
si infocate versuri (...)” (Dobrogeanu-Gherea 1983: 74). A posteriori, nota aceasta nu
este de pierdut din vedere multumitd faptului ca istoricii si criticii literari tind sa-si
fundamenteze un rand de gesturi pe interese felurite, nu numai personale. Spre
pildd, portretului negativ al lui G. Célinescu din Istoria literaturii romdne... din 1941
ilustreazd o ocazie de descon-siderare generald a lui C. Dobrogeanu-Gherea si a
procedeelor sale de investigatie, din moment ce ei nu impdrtdsesc aceleasi premise in
comentarea literaturii. In plus, din viziunea lui Cilinescu decurge fird indoiald ca
aprecierea artei literare nu este pentru toti: ,(...) Ceea ce repugnd intelectualului, (sic!)
place insd@ omului de rdnd care gandeste practic. A privi arta ca o expresie mai acutd
a problemelor vietii este o metodd ali-ndtoare pentru vulg care nu se poate ridica la
notiunea indiferentei artei (...)” (subl. n.; Cilinescu 1941: 487). Tot aici, istoricul literar
pare sd dispretuiascd demnitatea tipului de intelectual proletar, ilustrat de altminteri in
unele texte ale lui Dobrogeanu-Gherea. $i nu in ultimul rdnd, se intrevede o tensiune de
clasd intre cea a lui G. Calinescu si cea respinsd a ,vulgului”, aceasta din urmd
ipostaziind lipsa accederii la simtirea rafina-mentului pur estetic, pricinuitd de un
oarecare angajament.
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Mihai Iovinel, George Voicu si Teodora Dumitru. In primul caz, induntrul ciruia
nu i s-a oferit incd o productie de tip biografic, in ciuda unui oarecare potential®,
Dobrogeanu-Gherea se impune ca o figurd episodica in doud volume: Caragiale
si Maiorescu. In esentd, amandoud au meritul de a-i oferi cititorului un context
istoric, animand personajele in relatii si in situatii pretins petrecute aievea. In
definitiv, din prima compozitie nu aflim prea multe aspecte cuprinzatoare
(Stanescu 2019: 123, 135, 174-175); intereseazd, in schimb, conflictul cu Maiorescu
si cu Carp, pe urmd concursul, neasteptat, primit ,din aripa stanga a ideologiei”,
prilej cu care dramaturgul se va apropia de criticul sau (Ibidem: 139-140). Or,
lucrarea aceasta se opreste la atat. Cat despre cealaltd, aici se sugereaza sumar
disputa teoreticd dintre criticul Junimii si cel al ,Contemporanului™. In pofida
acestei infaptuiri, care reprezinta in mod fictional pozitia, tonul, simtirile si
reactiile lui Maiorescu, zugravit poate prea omeneste decdt in realitate, textul
contine, sub raport istorico-literar, doud inexactitdti privitoare la asa-numitele
periodice ,Contimporanul” si ,Revista contimporand”. Hotdrat lucruy,
Dobrogeanu-Gherea nu a colaborat nici la una, nici la cealaltd, cu toate ca
biograful il asociazd cu ele (Jicu 2025: 183, 186-187, 212-213). Articolul ,Betia de
cuvinte” si urmarea lui dateazd amandoua din 1873 (Maiorescu 2005: 231-285), pe
cand ,Contraziceri?”, veritabil raspuns polemic si incomplet, este din 1892.
Subtitlurile sunt nimerit redate, exceptind ca ultimului i corespunde ,Mic
studiu de strategie literard” (Ibidem: 598-612), nu ,Studiu de patologie literar”
(Jicu 2025: 212).

In concluzie, frapeazi in ambele biografii romantate unele neajunsuri,
chiar daca rolul si locul figurii lui Dobrogeanu-Gherea sunt extrem de limitate.
Date fiind titlurile fiecdreia, desigur cd el nu era reclamat de la bun inceput
drept un element principal. In privinta biografiei lui, Adrian Jicu ar fi putut fi,
totusi, o exceptie, gratie faptului cd dezbaterea dintre cei doi a devenit semni-
ficativa si apoi, in anumite privinte, productiva. Productivitatea se refera aici nu
doar la ecoul din epocd, ci si, de exemplu, la polemica din 2014 dintre Nicolae

8 Dupd cum au documentat Z. Ornea si George Voicu (Ornea 1982; Voicu 2022), secventele de
viatd privitoare la arestare, la indigenat si la intervalul legat de calitatea de restaurator, respectiv
pe alocuri corespondenta cu I. L. Caragiale, chiar dacd mai multe ii apartin acestuia din urmd, ar
putea incita la o fictionalizare, de pilda. loan Stanomir, de altminteri, sustine o idee
asemanadtoare: ,Biografia lui Gherea [...] le putea apdrea contemporanilor ca un fragment de
roman” (subl. n.; Stanomir 2019: 2).

o Curioasa apare, in ambele volume, redarea eronatd a numelui publicatiei la care a inceput sa
colaboreze, din 1885, C. Dobrogeanu-Gherea: ,,Contimporanul” ori ,,Revista Contimporana” (Stanescu
2019: 135; Jicu 2025: 183, 212). Or, acesta nu trebuie confundat cu forma corespunzatoare a
periodicului, si anume ,,Contemporanul”.
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Manolescu, pe de o parte, si Andrei Terian, Paul Cernat si Bogdan-Alexandru
Stdnescu, pe de alta parte, in care Dobrogeanu-Gherea apare intr-o micd masurd
amestecat (Terian 2014, Cernat 2014, Stanescu 2014).

Pe langa insemnadtatea conflictului de idei exprimate direct de cdtre cei doi
critici din secolul al XIX-lea, ne atrage atentia in mod elocvent si implicarea in-
directd a lui Titu Maiorescu, dupd cum reiese aceasta din corespondenta cu suc-
cesorii sdi spirituali, si anume prima generatie de maiorescieni”. Despre ea nu ni
se pomeneste in cele doud biografii, desi ar fi putut suscita interes prozastic
datoriti caracterului tensionat. In orice caz, tinind seama de specificititile am-
belor lucrari, toate exemplificarile ne dovedesc cum C. Dobrogeanu-Gherea reu-
seste sd revind periodic in atentie, chiar dacd in chip adiacent si pasager.

Al doilea mod de a-1 (re)lectura pe Dobrogeanu-Gherea se consolideaza
prin intermediul demersului istoric sau istoriografic. Procedand astfel, dezvol-
tarea este mai sistematica si presupune in esafodajul cercetdtorilor un anumit
asamblaj: locul si functia criticului si teoreticianului nu vor fi nicidecum in-
tamplatoare. Referirea la el va fi presupus, nainte de a-l expune, un anumit grad
de valorizare sau devalorizare din partea istoricului”. Or, la randul sdu, ne
preocupd si discursul despre el. De aceea, remarcdm o antitezd rodnicd intre
cum Mihai Iovdnel il integreazd in chip marginit pe Dobrogeanu-Gherea, in

10 v . . . . . o . . . .
Ddm un exemplu din scrisoarea lui Titu Majorescu cdtre Mihail Dragomirescu din 11
martie 1894: ,,(...) Ce scrii in 33 de pagini, (sic!) se cuvinte sa fie redus la 3 pagini, si Gherea

trebuie atins cu un sfichi de biciuscd, si nu condamnat la incatenare de polisi-logisme” (subl. a.;
*** 1978: 445-446). Intr-o alta din 28 martie/ 9 aprilie, primul revine spre a respinge insistenta
celuilalt asupra rivalului lui Maiorescu, intrucdt deja doud ar-ticole nu constituisera decat ,0
introducere la atacurile contra Gherea”. Concluzia lui este pur si simplu grditoare: ,Apoi, asa nu
merge, nu merge! (...)" (Ibidem: 447). Ceea ce Maiorescu voia sa preintdmpine era admiterea
valorii preopinentului, care reiesea din persistenta si spatiul amplu acordat.

" Pomenim propozitia extrem de concisi a lui Tudor Vianu privitoare la scrierile lui
Dobrogeanu-Gherea: ,In 1885 apar si primele critice (...)". Totodata, precizeaza numele sub care
fuseserd initial publicate: ,I. Gherea” (Vianu 1944: 330, idem 1971: 276). In prima
instantd, nimic nu este in nereguld. Dupd aceea insd, am intrevedea la mijloc o forma de
minimalizare. Gratie istoriei ei, intinderea si importanta polemicii nu pot fi trecute cu vederea
decat probabil in virtutea desconsiderdrii, a dezinteresului sau a in-compatibilitatii ideologice si
estetice. Pe urmele gandului nostru, avand insd o altd preocupare, se afld Ruxandra Campeanu:
opiniile lui Vianu apropo de Dobrogeanu-Gherea se vor vadi in functie de anul 1947. Concret,
felul sdu de a-1 fi tratat se di-ferentiaza intrucatva daca tinem cont de intervalul dinainte de
instaurarea comu-nismului, apoi de cel de dupd (Campeanu 2022: 163-164, 194-199). Autoarea,
nenumind in chip expres lucrarea sus-amintitd, consemneaza aparitia lui Dobrogeanu-Gherea
ca fiind ,doar en passant”, cu menirea de a reconstitui contextul istoric (Ibidem: 163).
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subsectiunea Autonomia esteticului a Istoriei sale (Iovanel 2021: 83-88), si modul
lui Nicolae Manolescu, schitat mai sus. Prin contrastul ei, antinomia este aptd sa
incurajeze o intoarcere la acest critic, destinat in continuare uitdrii, dupa unii.

Conchidem ca remarcile precedente, intemeiate pe unele texte ale lui C.
Dobrogeanu-Gherea si pe unele ale autorilor care s-au ocupat de acestea, pot sa
slujeasca relecturii. Desi cercetarea se afld la inceput, credem cd am evidentiat
cdteva probleme care, odatd pdtrunse si rediscutate, vor permite o mai largd si
nuantata intelegere. Abordarea din unghi istoric si istoriografic, apoi distingerea
marxismului de socialism, a articulatiilor si a telurilor productiei politice de cele
despre literatura si arta constituie doud randuri de repere a cdror menire
consistd in a provoca o imbogatire a perspectivei. Mai degrabd in postcomunism
decat oricand inainte, suntem mai cu seama in stare sd pricepem cu mai mult
ingdduinta marxismul si socialismul, in ciuda orientdrilor si afinitdtilor fiecarui
cercetator. Dupa cum ne indicd indirect si in subtext™ destui critici partinici,
marxismul lui Dobrogeanu-Gherea nu promoveaza, nici nu anuntd dogmatismul
marxistilor de dupd 1944. La randul lor, nici ei nu-l vor agrea si citi cu adevdrat
pe acesta.

Bibliografie:

*** 1978: ***, T. Maiorescu si prima generatie de maiorescieni. Corespondentd,
antologie, note si prefatd de Z. Ornea, text stabilit de Filofteia Mihai si
Rodica Bichis, Bucuresti, Minerva.

Cadlinescu 1941: G. Cdlinescu, Istoria literaturii romdne. Dela origini pand in pre-
zent, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literaturd si Arta.

Campeanu 2022: Ruxandra Campeanu, Dincolo de regulile jocului. Trepte si limite
ale compromisului intelectual in perioada 1948-1964. Mihai Ralea, G.
Cdlinescu, Tudor Vianu, Bucuresti, Corint.

Cernat 2014: Paul Cernat, Nicolae Manolescu si posteritatea lui criticd, in:
Observator cultural, nr. 461 (719).

Cotoi 2022: Cdlin Cotoi, Holera si ,,duhul comunismului”. Inventarea socialului in
Romania. 1831-1914, prefatd de Sorin Antohi, Cluj-Napoca, Idea Design &
Print.

" O sugestie tardiva o aflam la George Ivascu, care ni-l infitiseazd incd pe Dobrogeanu-
Gherea drept un radical, adept al , dictaturii” proletariatului (Ivascu 1972: 13). Or, avem

de-a face cu o deturnare, demonstrabila numai cu conditia cunoasterii atente a scri-
erilor sale politice. Mai rdu, suspectdm cd exegetul a purces la o insdilare a unui extras
cu pretentia de a i-1 atribui lui.

159



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

Dobrogeanu-Gherea 1977: Constantin Dobrogeanu-Gherea, Opere complete, vol.
3, editie ingrijitd de un colectiv format din Ion Popescu-Puturi si Stefan
Voitec (coordonatori), Augustin Deac, Ion lacos si lon Mamina,
Bucuresti, Editura Politica.

Dobrogeanu-Gherea 1983: C. Dobrogeanu-Gherea, Critice (Studii si articole),
postfatd si bibliografie de Mircea lorgulescu, Bucuresti, Minerva.

Dohotaru 2019: Adi Dohotaru, Socialistii. O mostenire (1835-1921), Chisindu,
Editura Cartier.

Dumitru 2024: Teodora Dumitru, Thermosofia si alte muze. 6 studii despre
Maiorescu, Eminescu, Lovinescu si modelele lor din stiinte si filosofie,
Sibiu, Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu.

Hurezeanu 1968: ,O figurd proeminentd a miscdrii socialiste din Romadnia -
C. Dobrogeanu-Gherea” in C. Dobrogeanu-Gherea, Scrieri social-politice,
studiu introductiv, antologie si note de Damian Hurezeanu, Bucuresti,
Editura Politica.

Iovanel 2021: Mihai lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane 1990-2020,
lasi, Polirom.

Ivascu 1972: George Ivascu, Dobrogeanu-Gherea, Bucuresti, Albatros.

Ivascu 1973: George Ivascu, C. Dobrogeanu-Gherea, in: Serban Cioculescu, Ovidiu
Papadima, Alexandru Piru, Cornelia Stefinescu, Istoria literaturii
romdne, vol. IlI, Epoca marilor clasici, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania.

Jicu 2025: Adrian Jicu, Maiorescu. Confesiunile unui stoic, lasi, Polirom.

Lovinescu 2015: E. Lovinescu, Opere, vol. I, Istoria literaturii romdne contem-
porane (Evolutia ,prozei literare”. Mutatia valorilor estetice). Istoria lite-
raturii romdne contemporane (1900-193y7), editie coordonatd de Nicolae
Mecu, text ingrijit, note si comentarii de Alexandra Ciocarlie, Alexandru
Farcas, Nicolae Mecu si Daciana Vladoiu, introducere de Eugen Simion,
Bucuresti, Academia Romdand - Fundatia Nationald pentru Stiintd si
Arta.

Manolescu 2008: Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole
de literaturd, Pitesti, Paralela 45.

Manolescu 2014a: Nicolae Manolescu, Cui i-e fricd de Titu Maiorescu, in: Romad-
nia literard, nr. 16.

Manolescu 2014b: Nicolae Manolescu, Rdzboi soft intre «tineri» si «bdtrdni», in:
Romdnia literard, nr. 15.

160



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

Manolescu 2019: Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole
de literaturd [2008], editia a II-a, revdzuta si revizuita, Bucuresti, ART.
Ornea 1982: Z. Ornea, Viata lui C. Dobrogeanu-Gherea, Bucuresti, Editura Cartea

Romaneascd.
Ornea 1983: Z. Ornea, Opera lui C. Dobrogeanu-Gherea, Bucuresti, Cartea Roma-
neascd.
Stanomir 2019: loan Stanomir, Gherea: in preajma revolutiei, in: Transilvania, nr.1.
State 2015: Andrei State, Constantin Dobrogeanu-Gherea, in: Alex Cistelecan,

Andrei State (coordonatori), Plante exotice. Teoria si practica marxistilor
romdni, Cluj-Napoca, Tact.

Stanescu 2014: Bogdan-Alexandru Stinescu, [i inteleg din ce in ce mai bine pe
bdtrinii critici, in: Observator cultural, nr. 461 (719).

Stdanescu 2019: Bogdan-Alexandru Stanescu, Caragiale. Scrisoarea pierdutd, lasi,
Polirom.

Terian 2014: Andrei Terian, Tot Maiorescu si Gherea?, in: Observator cultural, nr.
461 (719).

Ungheanu 1995: Mihai Ungheanu, Adio, domnule Maiorescu! Evolutia criticii
socialiste, 1880-1980, Bucuresti, Editura Enciclopedica.

Vianu 1944: Tudor Vianu, Adversarii, in: Serban Cioculescu, Vladimir Streinu,
Tudor Vianu, Istoria literaturii romédne moderne, vol. I, Bucuresti, Casa

Scoalelor.

Vianu 1971: Tudor Vianu, Adversarii, in: Serban Cioculescu, Vladimir Streinu,
Tudor Vianu, Istoria literaturii roméne moderne [1944), Bucuresti,
Editura Didactica si pedagogica.

Voicu 2022: George Voicu, Naturalizarea Iui C. Dobrogeanu-Gherea, in:
Psihologia sociald, nr. 49.

Volovici 2017: Leon Volovici, Dobrogeanu-Gherea, C. (Constantin), in: Academia
Romana, editia a II-a revizuitd, adadugita si adusa la zi, Bucuresti, Editura
Muzeul Literaturii Romane.

Zamfir 2021: Mihai Zamfir, Scurtd istorie. Panorama alternativd a literaturii
romdne [20m], editia a II-a revazuta si adaugita, lasi, Polirom.

Rezumat: Contributia de fatd stabileste citeva repere si isi propune sd justifice
utilitatea unor cercetdri viitoare relative la personalitatea si opera lui C. Dobrogeanu-
Gherea. Pentru aceasta, vom lua in considerare unele aspecte care tin atat de individuali-
tatea sa si de aparitia propriilor scrieri, cat si de comentatori si specialisti. In acest sens,
caracteristicile si circumstantele unuia si ale altora, respectiv ale textelor lor se impun ca
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fiind relevante si elocvente pentru analiza. O trdsdturd considerabild a acestui critic si
teoretician al literaturii din secolul al XIX-lea apartine orientdrii sale marxiste si socia-
liste. Incercim si o nuantim pe aceasta in urma unei delimitiri precaute: ii vom con-
sidera marxismul drept un atribut comun, in timp ce socialismul va fi unul cu precddere
specific contributiilor sale economice, sociale ideologice si politice. La randul sdu, mar-
xismul nu este strdin de chestiunile extraliterare, avand capacitatea sd articuleze un
demers analitic propriu. Procedand astfel, purcedem la distingerea scrierilor sale in ma-
terie de literaturd de cele non-literare, intrucadt mizele unora nu sunt identice cu
celelalte. Paradoxal poate, aceastd separare ne apare ca fiind aptd sd largeascd si sd con-
tribuie la receptarea favorabild a textelor de ambele naturi. Suspectdm faptul ca privirea
indistinctd asupra marxismului si a socialismului a condus la vicierea in principiu a
destulor referinte critice pAna in prezent. In fond, aprecierea sau subaprecierea marxis-
mului in genere sau al autorului va depinde de o afinitate si de o judecata ideologica
care, spre folosul lor, surprinzdtor, nu vor putea fi niciodatd unanim impartasite.

Cuvinte-cheie: C. Dobrogeanu-Gherea, Titu Maiorescu, istorie si critica literard,
istoriografie, istorism, receptare, ideologie, marxism, socialism.

Abstract: The present contribution sets a few reference points and aims to
justify the utility of future research concerning the personality of C. Dobrogeanu-Gherea
and his writings. To achieve this, we shall consider some aspects that pertain to his
individuality and the publishing of his own writings, as well as to critics and scholars. In
this sense, the characteristics and circumstances of one or the other, respectively, of
their texts are imposed as being relevant and eloquent for analysis. A considerable
feature of this critic and 19th century literary theorist is his orientation towards Marxism
and socialism. We will try to nuance this idea following a careful delimitation: we will
consider his Marxism as a common attribute, while his socialism will be one especially
specific to his economic, social, ideological and political contributions. In turn, Marxism
is not foreign to extraliterary matters, having the capacity to articulate a proper analy-
tical approach. Proceeding this way, we go on to distinguish his literary works from his
non-literary ones, as the stakes of some are not identical with the others. Paradoxically,
this separation may seem apt to change and to contribute to the favorable reception of
texts of both natures. We suspect that the indistinct view on Marxism and socialism led
in principle to the deviation of many critical references leading up to the present. In
essence, the appreciation or underappreciation of Marxism in general, or that of the
author’s, will depend on an affinity and an ideological judgement which, surprisingly, to
their benefit, will never be able to be unanimously shared.

Keywords: C. Dobrogeanu-Gherea, Titu Maiorescu, history and literary criti-
cism, historiography, historicism, reception, ideology, Marxism, Socialism.
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POEZIA LIRICA MODERNA
EMINESCIANA'

Virgil DIACONU
scriitor

In fragmentele teoretice de estetica poeziei pe care le-a elaborat,
Eminescu distinge intre (1) poezia care isi face continut ,din precedente mai
vechi”, mitologice si istorice, ilustrata mai cu seamd de poemele prozaice lungi
si dramele in versuri, pe care am numit-o poezie romantic-traditionalistd, si (2)
poezia liricd modernd sau poezia modernd esteticd. Poezia romantic-tradi-
tionalistd si poezia modernd estetica constituie cele douad tipologii poetice ale
lui Mihai Eminescu si, implicit, cele doud concepte poetice diferite si contra-
dictorii.

Intr-unul dintre fragmentele esteticii concepute de cdtre Mihai
Eminescu (fr. 14), acesta pune cele doua tipologii poetice in antitezd, pentru ca
(1) pe fundalul precaritdtii poeziei romantice traditionaliste, care isi face obiect,
spune Eminescu, din ,mitologia antica”, din ,poezia populard”, din istoria vre-
murilor animalice, primitive, din ,credintele populare”, din ,superstitiuni’,
imitand ,scheme, colaje vechi”, (2) sd poatd intdri legitimitatea si valoarea
poeziei lirice moderne nonprozaice, care fireste cd este diferitd de poezia
romantic-traditionalista.

Eminescu considera ca, dintre cele doua tipologii poetice, numai poezia
liricd moderna este ,poezia adevdratd”, deci poezia autenticd sau de valoare, iar
estetica sau arta poeticd fragmentard pe care o elaboreaza teoretic este chiar
arta poeziei lirice moderne, iar nu arta poeziei romantic-traditionaliste.

Despre o poezie sau o opera poeticd spunem cd este modernd, fie pentru
cd ea exprimd conceptul estetic modern de poezie, fie pentru ca apartine peri-
oadei culturale moderne romanesti, cuprinsa intre anii 1830-1900; fie din am-
bele motive.

t Textul face parte din volumul Arta poeziei lui Mihai Eminescu, aflat in lucru.
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Exista, asadar, o modernitate conceptuald, determinatd de conceptul
poetic estetic modern de poezie, pe care operele poetice il exprima, dupda cum
existd o modernitate cronologicd a operelor literare, care se datoreaza timpului
modern in care operele sunt create. Modernitatea conceptuald este, fireste, mai
importantd decdt modernitatea cronologica a operelor, pentru cd pot exista
opere moderne cronologic, dar care nu sunt moderne conceptual. Iar asta in-
seamna cd ele nu sunt, de fapt, moderne.

Din punctul de vedere al timpului in care a creat, deci cronologic sau
calendaristic, Eminescu este un ,poet modern”, pentru cd intervalul in care el
si-a compus opera poeticd - 1866-1883 (anul debutului poetic si anul ince-
putului bolii) - este cuprins in perioada culturald moderna 1830-1900.

Argumentul critic major care demonstreazda modernitatea poeziei
eminesciene nu este atat timpul in care poetul si-a creat opera, cat conceptul
sau arta poetici in care opera a fost creatd. Intr-un capitol anterior, am aratat
cd Eminescu a creat doud tipologii poetice sensibil diferite - o poezie
romantic-traditionalistd, compusd mai cu seamad din poeme prozaice lungi si
drame in versuri, care au drept continut lumea veche, apusa, idealizatd si re-
data prozaic -, si o poezie liricd sau esteticd modernd, al cdrei concept se con-
stituie din cele zece principii poetice estetice, descrise chiar de catre Eminescu
in arta poeticd fragmentard elaboratd de el: vezi capitolul Arta poeticd in
viziunea lui Mihai Eminescu, din prezentul studiu.

Dacd noi discutdm aici despre ,poezia liricdi modernd a lui Eminescu”, in-
seamnad cd ne referim numai la sectiunea lirici moderna a poeziei eminesciene,
iar nu la intregul poeziei lui Eminescu si nicicum la poezia romantic-tradi-
tionalistd.

Eminescu era constient de cele doud tipologii poetice, pe care le inte-
legea ca fiind chiar poeticile vremii sale. De altfel, poetul vorbeste despre aces-
te arte poetice in Fr. 14 al esteticii sale fragmentare:

»A reproduce scheme, colaje vechi este saracie, poesia adevdratd e

nemijlocitd (s.n.) [...]. Ne va migca numai ceea ce e in genere uman.

Sceneria este romantica. Cuprinsul: pasiunea, miscarile vietei sunt in

Sh.[akespeare], — Byron. Inliturarea superstitiunii. Trebuie poetul ca si

fie servitorul credintelor populare? Goethe (Faust — P. II)” (Mss. 2257,

9/1/1873, conf. 1, pp. 92-93).

Asadar, pe de o parte, existd o poezie in care poetul este ,servitorul cre-
dintelor populare”, o poezie ce ,reproduce scheme, colaje vechi”, care ,este sa-
racie”, si existd o alta poezie, poesia adevdratd”, ce ,e nemijlocitd” de ,scheme,
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colaje vechi”, care opteaza pentru ,inlaturarea superstifiunii’ — aceasta este
poezia liricd modernd, al carei cuprins este ,pasiunea, miscdrile vietei”.

Poesia adevdratd e nemijlocitd, deci ea nu are nevoie sd ,reproduca sche-
me, colaje vechi”, mitologice si superstitii. Lumea/viziunea moderna aban-
doneazd mitologia si misticismele. Pe noi ,ne va misca numai ceea ce e in
genere uman’: ,pasiunea, migcdrile vietei sunt in Sh.[akespeare], - Byron”. De
aceea este necesara ,inldturarea superstitiunii. Trebuie poetul ca sa fie servi-
torul credintelor populare?” Nicidecum! Poezia romantic-traditionalista e de-
pasitd. Poetul trebuie sd fie modern, sa surprindd viata modernd, contem-
porand.

In articolul-program al revistei Fantdna Blanduziei, scris de Eminescu in
decembrie 1888, poetul puncteaza caracterul depasit al romantismului. Astfel,
romantismul este

,2un adapost impotriva realitdtii (...), care descria veacul de mijloc cu

culori atat de stralucite precum desigur in realitate nu le-a putut avea, si

tot pentru a scipa de un prezent insuficient (...)” (fr. 23, 1, p. 295).

Asadar, atata vreme cat realitatea este prezentatd de romantici in ,culori
atat de strdlucite”, deci artificiale, poezia romanticd falsificd realitatea.
Eminescu ne sugereazd in acest fel cd atitudinea pe care poetii ar trebui sd o
aiba fatd de realitate, fata de viata, este aceea de a aborda realitatea fdrd ,culori
atat de stralucite”, deci de a o prezenta asa cum este: ca ,un prezent insu-
ficient” care trebuie schimbat, asa cum o prezintd chiar el intr-o serie de poe-
me cu un puternic nerv critic politic sau social, precum Scrisoarea III, Doina,
Junii corupti s.a. Dar aceastd atitudine realistd si responsabila fatd de realitatea
sociald este o atitudine modernd.

In mare, putem spune ci Eminescu abandoneazi poezia romantic-tradi-
tionalistd, deci poemele prozaice lungi si dramele in versuri, ale primei sale
tinereti, in care elogiaza si idealizeazd istoria lumii si mitologia, pentru a scrie,
in schimb, o poezie lirici moderna, de dragoste, ,de naturd” politicd si sociala.
De fapt, Eminescu inlocuieste propria poezie romantic-traditionalista (poemele
prozaice lungi si dramele in versuri) cu poezia liricd moderna, care este o poe-
zie existentiald nonprozaicd, esteticd, nemijlocitd de traditie, vizionard, iar el
face acest lucru pentru ca acum, la varsta maturitdtii sale tinere, se indoieste
de eficienta poeticd/esteticd a poeziei romantic-traditionaliste, deci a poemelor
prozaice lungi si a dramelor in versuri, scrise mai cu seamad in tinerete.

De fapt, inlocuirea in propria creatie poeticd a conceptului de poezie ro-
mantic-traditionalistd cu conceptul de poezie liricdi modernd reprezinta evo-
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[utia poeticd a lui Eminescu, pentru cd genul liric modern este genul pe care
Eminescu il stdpaneste artistic cel mai bine si in care el creeazd cele mai valo-
roase poeme ale sale.

Faptul cd Eminescu a ales sa publice in timpul vietii, atat in revistele de
culturd, cat si in singurul sdu volum, Poesii (1883/1884), intocmit de Titu
Maiorescu, mai cu seamd poezii lirice moderne, care isi fac obiect din existenta
sa si a lumii contemporane, din tot tumultul sau existential si afectiv, din vis-
urile si emotiile sale, ne aratd cd el era constient de faptul cd poezia liricd mo-
dernd este superioard poeziei romantice traditionaliste si cd tocmai ea este
poezia care merita sd fie publicata. De altfel, poezia lirica modernd era chiar
poezia spre care se indrepta poezia europeand, in general.

Aceasta schimbare de artd poeticd, de concept poetic sau de directie
poeticd infaptuita de cdtre Eminescu este faptul fundamental care s-a petrecut
in poezie in epoca Eminescu-Maiorescu sau a celor 17 ani, cat a durat perioada
deplind a creatiei lui Eminescu (1866-1883). Eminescu s-a rupt, in general, atat
de conceptul poeziei noastre traditionaliste, al lui Bolintineanu si Alecsandri,
cat si de influenta poemului epic lung si a dramei in versuri specifice poeziei
romantice franceze si germane, devenind astfel primul nostru poet liric modern
de valoare.

In poezia romanticd franceza si germand, orice autor care se considera
,mare poet” scria fie poeme epice lungi, fie drame in versuri. Insi ambele
poezii (genuri) au fost abandonate, pentru cd ele erau ineficiente poetic:
tensiunea existentiala, lirica si poeticd nu puteau fi mentinute pe tot parcursul,
atat de extins, al acestora.

Epoca modernd nu mai putea sd traiasca din mirajul trecutului, din epo-
ca de aur apusd a zeilor si a eroilor antici sau medievali. Si este vizibil ca prin-
tre poemele prozaice lungi si dramele in versuri nu se afld, de regula, neste-
mate. Modernitatea a renuntat la poemele lungi si dramele in versuri, iar daca
Eminescu este considerat un poet modern de valoare, el este astfel datoritd
poeziei sale lirice scurte nonprozaice, meditative si vizionare, iar nu datorita
poeziei romantic-traditionaliste, deci a poeziei prozaice lungi si a celor noua
nesfdrsite si obositoare drame in versuri, pe care le-a scris.

Asupra poemului romantic prozaic lung, gen Faust (Goethe), se pro-
nuntd Lucian Blaga, care numeste aceasta tipologie poeticd ,poem didactic”:
,O iluzie nenorocita a purtat pe romantici pe drumurile poemului didactic ca
ideal suprem al culturii” (Blaga 1978: 551).

lata cateva dintre versurile lirice moderne ale lui Eminescu:
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Cand pdtruns de sine insusi odihnea cel nepdtruns (Scrisoarea I);

Nu credeam sd-nvdt a muri vreodatd (Odd (In metru antic));

De pldnge Demiurgos, doar el aude plansu-gi (Scrisoarea I);

Okeanos se pldnge pe canale (Venetia);

Iar timpul creste-n urma mea..., md-ntunec! (Trecut-au anii...);

El n-a fost cdnd era, el e cdnd nu e (Musat si ursitoarele);

Unde-s sirurile clare din viata-mi sd le spun? (Scrisoarea IV);

Ah! organele-s sfarmate si maestrul e nebun (Scrisoarea IV).

Niciunul dintre aceste versuri excelente nu este romantic-traditionalist,
deci nu este expresia ,humusului natal”, al ,spiritului autohton” sau al ,celei
mai depline traditii”, asa cum ne spun criticii Rosa Del Conte si G. Cdlinescu.
Aceste versuri, alaturi de alte zeci de poezii lirice, sunt expresia spiritului
eminescian modern, non-traditionalist.

Optiunea lui Eminescu pentru poezia lirica modernd este demonstrata si
de faptul cd, dintre cele doud tipologii poetice pe care le-a creat, Eminescu a
decis sa publice, atat in revistele literare ale vremii, cat si in volumul Poesii
(1883), prin delegarea sau acceptarea lui Titu Maiorescu in calitate de editor al
poeziei sale, mai cu seama poezii lirice moderne. Asadar, Eminescu a consi-
derat ca fiind de valoare poeziile lirice moderne, in timp ce poeziile romantic-
traditionaliste, deci poemele prozaice lungi si dramele in versuri, nu au primit,
in general, girul publicdrii din partea sa, tocmai pentru cd el se detasase de es-
tetica lor si nu considera cd aceste poezii sunt implinite artistic. Destul de mul-
te poeme romantic-traditionaliste au devenit, in final, poezia eminesciana pos-
tumd. Nefiind publicate in timpul vietii lui Eminescu, deci nefiind cunoscute
de catre cititori, aceste poeme erau, de fapt, poemele secrete ale lui Eminescu,
ele neficand parte din ceea ce in timpul vietii sale se numea ,poezia lui
Eminescu”.

Poeziile romantic-traditionaliste, asadar poemele prozaice lungi si dra-
mele in versuri, ambele postume, au inceput sa fie cunoscute de cdtre public
abia dupd 25 ianuarie 1902, cand Titu Maiorescu a donat Academiei lada cu
manuscrisele lui Eminescu. Mai precis, dupd aceasta datd, trei tineri angajati ai
Bibliotecii Academiei, lon Scurtu, Nerva Hodos si Ilarie Chendi, au publicat si
comentat o parte din postumele lui Eminescu, ei fiind primii cercetdtori ale
acestora.

Publicarea postumelor, care in general erau poeme romantic-tradi-
tionaliste, a satisfacut, desigur, spiritul cercetator si bucuria descoperirii unor
poeme eminesciene inedite, insd trebuie spus cd cea mai mare parte din pos-
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tume nu atingeau nivelul de performantd al poeziilor lirice antume moderne
eminesciene.

JArtistul trebuie sd fie al timpului sdu, trebuie sd poarte sigiliul timpului
sdu”, spune Sainte-Beuve (Causeries du lundi, XII), inca din anul 1855. Artistul
trebuie sd surprinda ceea ce defineste ,timpul sdu”, deci viata moderna si spiri-
tualitatea timpului modern, iar nu viata si spiritul epocii romantice prece-
dente, care avea o puternica tendintd de idealizare a vietii, de romantizare,
deci de sublimare si falsificare a ei.

Eminescu este un poet modern, pentru cd prin poezia sa liricd antumd,
mai cu seamd antumd, el surprinde problematica tulburdtoare, afectiva si
existentiald, a spiritului uman dintotdeauna, dar si spiritul social revoltat al
timpului modern. Asadar, dintre cele doua tipologii poetice practicate de cdtre
Eminescu, numai poezia liricd antumad si citeva poeme lirice postume pot fi
calificate ca fiind poezii lirice moderne de valoare.

Poezia liricd modernd a lui Eminescu este creata in spiritul poeziei mo-
derne europene a epocii, mai precis a poeziei poetilor europeni moderni, pre-
cum Victor Hugo, Verlaine, Rimbaud sau Novalis. De exemplu, volumul de
poeme Un saison en enfer (Un rdstimp in infern) al lui Rimbaud este editat in
1873, iar volumul Les Illuminations (Ilumindrile) este editat in 1886. Anii in care
apar volumele lui Rimbaud se cuprind in anii creatori ai lui Mihai Eminescu
(1866-1883).

Poetii autentici care i-au urmat lui Mihai Eminescu - Tudor Arghezi,
George Bacovia, Lucian Blaga, lon Minulescu, Nichita Stanescu, Marin Sorescu
- au fost stimulati de cdtre Eminescu, insd nu de poezia lui concretd, ci de
spiritul poeziei sale lirice/estetice moderne, in timp ce spiritul poeziei
romantic-traditionaliste al poeziei prozaice in vers lung si al dramelor in ver-
suri eminesciene nu i-a influentat in nici un fel - poetii posteminescieni nici
nu au creat, de altfel, poezii romantic-traditionaliste prozaice.

Schimbarea artei poetice sau a conceptului poetic romantic-traditionalist
cu arta poeticd liricd modernd este cel mai important fapt literar petrecut in
epoca Eminescu-Maiorescu. De aceea, aceasta schimbare de concept a poeziei
trebuie evidentiata si descrisd ca atare de cdtre critica literara si teoreticienii
poeziei, dacd acestia vor sa spund ceva esential despre poezia epocii romantic-
moderne. Si putem spune cd unii dintre critici au observat atat mutatia petre-
cutd in poezia eminesciana, cat si importanta poeziei lirice moderne in an-
samblul poeziei lui Eminescu.

De altfel, existd cel putin cinci critici, si anume Titu Maiorescu (articolul
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Eminescu si poeziile lui, 1889), Edgar Papu (Poezia lui Mihai Eminescu, 1976),
Romul Munteanu (Lecturi si sisteme, 1977), Paul Dugneanu (Poezii publicate in
timpul vietii, 1991) si Alexandru Piru (Eminescu azi, 1993), care au observat si
sustinut sectiunea moderna a poeziei lui Eminescu.

De exemplu, o bund abordare criticd si evaluare a poeziei lirice moderne
eminesciene o are Titu Maiorescu, pentru ca in articolul Eminescu si poeziile
[ui (1889) criticul apara in mod deschis modernitatea poetului:

,Eminescu este un om al timpului modern, cultura lui individuald std la
nivelul culturei europene de astazi.” Totodata, ,bogdtia de idei, care inaltd toa-
ta simtirea lui” si ,forma exprimadrii” indeplinesc ,amdndoud cerintele unei noi
epoci literare”, deci ale epocii moderne, afirma Titu Maiorescu.

In volumul Poezia Iui Mihai Eminescu (Editura Junimea, 1976), Edgar
Papu remarca si el modernitatea poeziei lui Eminescu:

,Dar Eminescu nu este numai un romantic, ci se mai afirma ca unul din

marii precursori ai poeziei moderne” (p. 214).

Papu enumerd si cdteva constante ale poeziei moderne a lui Eminescu:

,Gama sa liricd este imensi. (...). [In creatia sa] se gisesc toate dispo-

zitiile lduntrice: exaltarea, extazul, visarea, duiosia, luciditatea satiricd,

revolta, sarcasmul. Se cuprind toate formele poetice, de la strofa alcaicd a

Antichitadtii, si de la liniile armonioase ale sonetului, pand la cele mai in-

draznete expresii ale versului liber si ale prozei ritmate, anticipdri certe

ale unor forme specifice numai veacului nostru” (p. 215).

Un alt critic, Alexandru Piru, dupd ce afirma cd Eminescu ,e un poet
romantic din epoca Junimii, ultimul mare romantic european”, se autociteaza
si 1si completeazd ideea astfel: ,«Eminescu, indiferent de inrduriri, contiguitadti,
sau particularititi», fiind un poet de «dimensiuni universale», puteam sa
adaug: modern” (Alexandru Piru, volumul Eminescu azi, 1993). Eminescu este,
asadar, un poet modern.

Schimbarea de concept a poeziei a fost sustinutd teoretic chiar de cdtre
Eminescu prin estetica fragmentara elaboratd de el, pentru cd aceasta are ca
obiect tocmai poezia liricd modernd. Vezi in acest sens si capitolul Arta poeziei
[ui Eminescu.

Ca autor de poezie lirica modernd, iar nu de poezie romantic-traditio-
nalistd, Eminescu este primul mare poet roman modern. De fapt, Eminescu
este in acelasi timp ,ultimul poet romantic”, pentru poemele prozaice lungi si
dramele in versuri, si este primul mare poet liric modern roman, pentru
poeziile lirice moderne antume, la care se mai adauga si o serie, nu prea mare,
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de poeme lirice postume de valoare, precum: Pe ldngd plopii fard sot..., Si
dacd..., Glossd, Odd (in metru antic), Iubind in taind..., Trecut-au anii...,
Venetia, Cu mdine zilele-ti adaugi..., Peste vdarfuri, Somnoroase pdsdrele..., Din
valurile vremii..., Lasd-ti lumea..., Ce te legeni.., Mai am un singur dor...,
Criticilor mei si altele.

Aceste poeme sunt doar cdteva dintre cele 221 de poeme postume din
volumul M. Eminescu, Opere alese, Poezii postume, editia a Il-a, ingrijitd si
prefatatd de Perpessicius (Editura Minerva, Bucuresti, 1973).

Poezia liricd modernd a lui Eminescu are darul de a iesi din timpul in
care a fost creata, fapt pentru care ea poate fi cititd in orice timp si in orice
spatiu cultural cu aceeasi pldcere estetica. De aceea, cred cd, mai mult decat un
poet modern de valoare, Eminescu este un poet universal. Eminescu este ,,un
contemporan al tuturor timpurilor”, spune foarte bine criticul Romul
Munteanu (articolul Lecturi si sisteme, 1977). Poezia de valoare a lui Eminescu
nu este destinatd doar timpului modern, ci este o poezie universala. lata, spre
pilda, un poem eminescian liric, modern, estetic, universal:

Stelele-ncer

Stelele-n cer Zboara ce pot
Deasupra marilor Si-a lor intrecere,
Ard departarilor Vecinica trecere —
Pana ce pier. Asta e tot...

Dupd un semn Floare de crang,
Clatind catargele, Astfel vietile
Tremurd largele Si tineretile

Vase de lemn; Trec si se strang.
Niste cetdti Orice noroc
Plutind pe marile Si-ntinde-aripile,
Si miscatoarele Gonit de clipele
Pustietdti. Stdrii de loc.

Stol de cocori Pana nu mor
Apucd-ntinsele Pleaca-te, ingere,
Si necuprinsele La trista-mi plangere
Drumuri de nori. Plina de-amor.
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Nu e pdcat

Ca sd se lepede

Clipa cea repede

Ce ni s-a dat? (2, 1879)

Poezia Stelele-n cer, ca si alte poezii lirice eminesciene, ar putea sd fie
semnatd de cdtre orice poet modern sau postmodern european autentic, pen-
tru cd ea exprimd un spirit poetic modern-universal, iar nu spiritul popular, nu
,2humusul natal” (Rosa Del Conte) sau ,,cea mai deplind traditie” romaneasca,
ce il incanta pe G. Calinescu. Altfel, fireste cd poezia Stelele-n cer este marca
inconfundabild a lui Eminescu, deci a artei sale poetice modern-universale.
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Rezumat: Autorul argumenteaza teza cd Eminescu este primul mare
poet roman modern, pornind chiar de la delimitarea dintre poezia
traditionalistd si poezia moderni pe care o face Eminescu insusi. In sustinerea
tezei, pe langd delimitarile conceptuale, sustinute de exemplificari din opera
eminesciand, autorul citeazd din Titu Maiorescu, Edgar Papu, Alexandru Piru.
Autorul sustine, totodatd, ca Eminescu este, in acelasi timp, ,ultimul poet
romantic” prin poemele prozaice lungi si dramele in versuri.

Cuvinte-cheie: Eminescu, poezie modernd, poezia romanticd
traditionalista.

Abstract: The author argues the thesis that Eminescu is the first great
modern Romanian poet, starting from the very distinction between
traditionalist and modern poetry made by Eminescu himself. To support this
thesis, in addition to conceptual definitions backed by examples from
Eminescu's work, the author cites Titu Maiorescu, Edgar Papu, and Alexandru
Piru. Furthermore, the author maintains that Eminescu is simultaneously the
"last Romantic poet" through his long prose poems and verse dramas.

Keywords: Eminescu, modern poetry, traditionalist romantic poetry.
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Studiile romdnesti la rdascruce
G. Cdlinescu — 125

G. CALINESCU SI CAUTAREA
PROPRIEI VOCATIL.
DESPRE ,,CRITICA DE DIRECTIE”

George NEAGOE

ACS dr., Institutul de Istorie si
Teorie Literara ,G. Cdlinescu”,
Academia Romana

In cele ce urmeazi, ne propunem si observim, avand in vedere mo-
dalitatile fluctuante de a-si defini profilul intelectual in perioada 1927-1939,
dacd G. Cdlinescu drept un ,critic de directie”. Pentru a sustine cat mai eficient
aceastd optiune, ne vom raporta la precizarile facute, intr-o carte deja cunoscu-
td in spatiul romdnesc, in legatura cu ,postura literara”, respectiv ,la maniere
singuliére d’occuper une «position» dans le champ littéraire” [,modalitatea
specificd de a ocupa o «pozitie» in campul literar”, tr. m., GN] (Meizoz 2007:
16). De asemenea, am observat cd, intr-o sintezd impundtoare, desi a recurs la
unele nuantdri menite sd pund la indoiala incompatibilitatea dintre ,critica
creatoare” si ,critica de directie”, autorul nu s-a referit decat tangential la com-
plementaritatea celor doud in opera cdlinesciand, contestind numai faptul
yabsurd” (Terian 2009: 14) de a le trata in disjunctie, ,pentru cd, pe de o parte,
«creatia» (inteleasa fie ca aptitudine expresiva, fie ca inovatia interpretativd) e
implicatd, in grade diferite, in structura oricdrui demers critic, iar, pe de alta,
pentru cd asa-zisa «criticd creatoare» nu e nici ea imund la conceptele,
metodele si directiile vremii sale” (Idem 2009: 14). Insasi sintagma centrald din
titlul studiului nostru este supusa mutatiilor contextuale. De pildd, intre cele
Doud Rdzboaie Mondiale, prin interventiile lui E. Lovinescu, a ajuns sd i se
atribuie o conotatie care i-a determinat pe unii dintre participantii la Cenaclul
,Sburatorul”, la aparitia Istoriei literaturii romdne contemporane: 1900-1937
(1937), sd vorbeascd, simultan, despre ,aerul de militantism modernist al aces-
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tei istorii literare” (Streinu 1937: 3), respectiv despre chestiunea principiala
conform cdreia ,criticul nu incetase de a fi militant; facea aproape un memo-
rial, de pe cAmpul de luptd” (Constantinescu 1937: 9). Discursurile discipolilor
lovinescieni evidentiau simbioza intre critica estetica si cea de directie, in
ciuda faptului ca, in repetate randuri, Serban Cioculescu, Pompiliu
Constantinescu si Vladimir Streinu nu si-au ascuns distantarea fatd de op-
tiunea magistrului. In acest sens, ar fi de subliniat implicarea, intr-un moment
delicat pentru istoria Romaniei, cand, in pofida excluderii legionarilor de la
guvernare in urma rebeliunii din 21-23 ianuarie 1941, persistau simpatia si
solidaritatea unor grupuri atrase de mesajul lor caracterizat prin prolixitate is-
pititoare, grupuri aflate in cdutarea unor modele autoritare, cenzoriale, extre-
miste si pietiste: ,Este deci nedreaptd tanjeala dupa critica de directiva, ce se
oferd oricdnd, in numele marilor principii mantuitoare, care au pasionat in
toate vremurile naturile pedagogice si politice” (Cioculescu 1941: 1). Consec-
venta criticilor formati in ambianta Cenaclului ,Sburdtorul” in privinta refu-
zului de a se erija in niste paznici ai gustului si ai felului cum trebuie sau cum
se cuvine sd fie scrisd literatura unui moment sau de la un anumit punct incolo
ne sugereazd unul dintre rdspunsurile elocvente asupra intelesului avut in
epocd de sintagma autonomia esteticului.

Critica genurilor literare constituia, paradoxal, un domeniu de interes
public, fiind practicatd in reviste si, uneori, in ziare (,Adevarul”, ,,Cuvantul’,
»,Gazeta”, ,Timpul”), dar nu se definea ca discurs persuasiv, cu toate cd, in dis-
putele pe teme de interes national - precum Eminescu, modernismul, tradi-
tionalismul, etnicismul -, ni se pare astdzi aproape imposibil sa existd o demar-
catie netd intre esteticd si factorii extrinseci. Aspectul moral este subinteles,
madcar in ipostaza de eticd a argumentdrii in care sd nu se ajungd confuzii de
planuri. De altfel, dupa aproximativ un secol, intentiile sociale inerente ale
acestui demers au iesit la suprafatd, fird sd se mai perpetueze vreun dubiu
asupra naturii multor studii si carti semnate de E. Lovinescu: ,Si ca el insusi,
combadtand critica de directie, a rdmas intr-o oarecare mdsurd, critic de di-
rectie... O directie critica ideologicd in interiorul modernismului...” (Simion
2016: XXV). Este, pana la un punct, o opera de asanare a constiintei critice
viciate de preeminenta coordonatelor ideologice. Contradictia este insd apa-
rentd, dacd ne gidndim la aspiratia mentorului de la ,Sburatorul” de a fi promo-
torul unei scoli valide sub aspectul creatiei literare, desprinse de marotele
nationalismului gregar, pe care l-a contestat energic din doud unghiuri adia-
cente: anacronismul ideologic si desuetudinea tematicd. Se poate extrage, din
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unele precizadri publicistice, darzenia lui E. Lovinescu, misiunea de a-i deprinde
pe critici si pe cititori cu discerndmadntul, respectiv cu acea abilitate sau com-
petentd de a disocia intre diversele paliere, unele tendentioase si teziste, care
germineazd in opera literard: ,nimeni nu cunoaste nici mdcar din nume sirul
neintrerupt de sfortdri obscure facute pentru a impldnta in constiinte literare
ideea modernistd. Era, deci, necesar sd insistdim asupra lor [s.m., GN]”
(Lovinescu 1926: 68). Intalnim, in pasajul citat anterior, un punct de inflexiune
pentru notele iluministe in critica de directie exercitatd de teoreticianul par
excellence al modernismului romanesc. Acesta a cdutat, in vasta majoritate a
situatiilor, sd-i determine pe comilitoni, pe adversari si pe cititori sa imbrati-
seze ideea ca modernismul s-ar fi dezvoltat in mod ineluctabil si indelebil, in-
dependent de vointa tuturor. O secventd din articolul lovinescian amintit mai
devreme a fost comentata polemic de G. Cdlinescu: ,Deci, pe de o parte, d.
Lovinescu luptd (sic) in chip constient - gdndesc - sd «implante in constiintele
literare ideea modernistd», in vreme ce crede cd diferentierea este rezultatul
perceptibil al unor cauze deseori imperceptibile. Se vede dar cd autorul cauta
sa fie unul din acesti factori imperceptibili, ceea ce inseamnd in chip definitiv
cd intelege sd intervind in evolutia literaturii noastre, iar nu numai sd
inregistreze, sa compare si s clasifice” (Calinescu 1927b: 149). In afard de
contradictia lovinesciand transparentd, care tine, printre altele, si de tempe-
ramentul retractil si oscilant al criticului, care a preferat si-si aseze planul inte-
lectual la umbra creata de prezenta unui saeculum.

In acest tablou al modernismului, in care se produc clivaje intre aceasta
miscare si spectrul larg al traditionalismului, si in care esentiald ramane inten-
tia de a indruma literatura contemporand cdtre sincronism, dar avand in per-
manentd ochii atintiti la diferentiere, G. Cdlinescu isi va cduta postura specificd
in cdAmpul cultural, urmdrind zonele insuficient fructificate de cdtre exegeza.
Aici vom reliefa dorinta comund cu E. Lovinescu de a aseza frumusetea tex-
tului beletristic inaintea oricarui alt criteriu. Totusi, dacd actiunea lovinesciana
poate fi consideratd, in linii metodologice majore, una deductivd, pornind de la
configurarea modelului general pentru civilizatia modernitatii, cea calines-
ciand porneste dinspre M. Eminescu, adicd dinspre centrul canonic al litera-
turii romdne cdtre marginile acesteia, pe care le va extinde constant: ,Sunt
critici cari n-au scris un cuvant despre el, desi cel dintai pas al activitdtii critice
este determinarea contemporand a valorilor istorice” (Calinescu 1927a: 140).
Acest deziderat este limpede exprimat imediat dupa ce s-a tiparit Viata lui
Mihai Eminescu (1932), intr-o conversatie cu poetul I. Valerian, redactorul
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responsabil al periodicului Viata literard, la care colabora autorul cartii. Mai
mult, in conceptia biografului, punctul nodal din sistemul literar romanesc
dezvaluia in efigie extensiunea limitelor estetice si indltimea in planul vast al
ierarhiei culturii europene: ,Am crezut intotdeauna ca datoria unui critic ro-
man este sd inceapd cu problema capitald a literaturii lui, la noi, Eminescu.
Numai dupa trecerea acestui examen, reintoarcerea in contemporaneitate mi
se pare ingdduitd.// De altfel, nici nu ma socotesc critic, ci numai istoric lite-
rar” (Célinescu 1932 c:1421)". Situdndu-se mai degrabd in sfera istoriei literare
decat in cea a criticii, desi a semnalat absenta exegezelor, cu putine exceptii,
care sa explice in ce consta valoarea poeziei eminesciene. Una dintre rarele
contributii pretuite a fost Poezia Iui Eminescu (1930) de Tudor Vianu, vehe-
ment contestata de cei considerati a nu detine instrumentele redactdrii unei
analize critice: ,Este in amintirea multora ostilitatea cu care a fost recenzat
studiul d-lui Tudor Vianu, discutabil fireste ca orice lucru omenesc, dar rezol-
vat intr-un plan superior” (Calinescu 1932d: 885).

Asertiunile precedente constituie efigia unei ,critici de directie”. Era o
operatiune indispensabild pentru a reabilita disciplina eminescologiei, acapa-
rata, e drept, de practici ineficiente, diletante, sufocata de multimi alcatuite
din documente irelevante si orientatd, preponderent, catre studierea perso-
nalitdtii sub unghi preponderent ideologic: ,Sute de pagini se scriu despre
Eminescu, dar lipseste pand acum singura pagind ce ne trebuie: pagina critica.
Cel mai umil poet contemporan isi are studiul sau articolul sdu critic.
Eminescu nu-1 are” (Cadlinescu 1929: 712). Aceastd categorie de specialisti, foarte
importanti pentru imbogdtirea fluxului de informatie corecta disponibild, nu
era deloc tratatd cu malitie. Istoriograful literar, preocupat cu discernerea fap-
telor, adicd a scenariilor plauzibile, avea misiunea bine reprezentata. De exem-
plu, Gh. Bogdan Duica, la data cand apdrea Viata lui Mihai Eminescu era sti-
mat, fiind considerat ,,0 autoritate si observatiile sale - de amanunt - nu pot fi
decat utile oricui” (Célinescu 1932a: 983). Destinatarii diatribelor cdlinesciene,

" Argumentatia lui G. Calinescu in favoarea integrarii beletristicii de la noi in simfonia
marilor repere europene a culminat imediat dupa inabusirea revoltei legionare si
inldturarea lor din guvernul prezidat de Ion Antonescu, moment subsecvent pierderii
Basarabiei, a Bucovinei de Nord si a nord-vestului Transilvaniei in vara lui 1940: ,In
aceste timpuri de suferintd nationald, o astfel de carte nepdrtinitoare trebuie sd dea
oricui increderea cd avem o stralucita literatura, care, pe de alta parte, in ciuda tuturor
efemerelor picisitudini, se produce pe teritoriul Romaniei Mari, una si indivizibild,
slujind drept cea mai clard hartd a poporului roman” (G. C., ,Prefatd”, datatd 24
ianuarie 1941, in G. Cdlinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent,
Bucuresti, Fundatia Regald pentru Literaturd si Arta, 1941, p. 9.)
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neretinute din formularea argumentelor ad hominem, erau o serie de nomina
odiosa care, odatda cu Viata lui Mihai Eminescu, isi vedeau zddarnicite pro-
iectele intelectuale anuntate sau se considerau decazuti din pozitia de hiero-
fanti si de gardieni ai cultului eminescian. Lista celor asezati sub aceastd infa-
ma etichetd sporeste pe durata anului 1932, gestul semdndnd cu o veritabila
campanie de igienizare in spatiul receptdrii critice eminesciene. Cateodatd,
schimbul de replici a devenit contondent. Ne oprim la un pasaj sarcastic: ,,Cu
metoda de a osandi din senin tot ceea ce i se pare neplauzibil si prin ignoranta
sa agresiva, doctorald... si pusa la cale de prieteni, eminescologul cel nou, nu-
mit Ovidiu Papadima, std cu onoare alaturi de ceilali eminescologi ilustri: Leca
Morariu, Toroutiu, Murarasu, Manolache si Octav Minar” (Cdlinescu 1932b:
1170). Pentru a sesiza care este linia de demarcatie dintre eminescologia ine-
vitabild, sine qua non pentru un critic literar, si eminescologii* lezati cd li s-ar fi
confiscat obiectul venerdrii, fiind impiedicati sd monopolizeze oficierea asa-zi-
sului cult al lui Eminescu, e suficient sd reamintim sintagma ,Poetul national”,
atasat capitolului consacrat acestuia (Calinescu 1941: 385-418). Autorul Vietii [ui
Mihai Eminescu a recurs la alte surse pentru a-si construi interpretarea, subli-
niind apdsat o altd dimensiune a documentului, si anume postumele, indraz-
nind ca atare sd sustind, cu indreptatire, urmdtoarele: ,Cercetarea manus-
criselor, intreprinsd de mine, a schimbat astdzi cu totul configuratia de pand
acum a operei eminesciene (d. lorga a avut bundtatea sd observe acest lucru)
incat sinteza criticd trebuia sd porneasca de la aceste date noi” (Cdlinescu 1936:
1577).

In calitate de eminescolog, pe de o parte, G. Cdlinescu a revigorat cer-
cetarea domeniului, oferind, in Viata lui Mihai Eminescu, un model neintrecut
pentru relatia indisolubild dintre operd si viata interioara (imprevizibila si
imposibil de mdsurat) a scriitorului. Pe de altd parte, potrivit marturiilor per-
sonale, si-a concentrat efortul in vederea educdrii gustului public printr-o isto-
rie a literaturii romane, motivandu-si decizia astfel: ,Nu avem criticd, nu avem
- pand astdzi - un indreptar esential, stiintific al gustului literar...” (Calinescu
1936: 1580). Acesta este punctul de convergentd cu proiectul lui E. Lovinescu.
Unica diferentd sesizabild consta in extensiunea obiectului studiat, care il
avantajeazd, desigur, pe G. Calinescu. Eminescologia de sorginte cdlinesciana

* G. Cdlinescu nu utilizeazd vocabula ,eminescolog” decat in sens peiorativ, spre
deosebire o altd ocurentd contemporand, datoratd unui alt editor al scrierilor

eminesciene: ,Numele d-lui G. Ibrdileanu este o garantie pentru aceasta. D. G.
Ibraileanu este singurul eminescolog autentic pe care l-a avut vreodatd tara

%)

romaneascd” (Perpessicius 1930: 101).
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i-a influentat decisiv pe Perpessicius, pe Serban Cioculescu si pe Vladimir
Streinu sd se ocupe de editii filologice din Eminescu, I.L. Caragiale, respectiv
Calistrat Hogas. De asemenea, Viata lui I. L. Caragiale (1940) de Cioculescu sau
studiile lui Streinu despre Eminescu si I. Creangd din Revista Fundatiilor
Regale (1938-1939), incluse apoi in culegerea Clasicii nostri (1943), au repre-
zentat replici directe sau voalate la modelul biografiilor si cel al exegezelor
redactate de colegul lor din ,a treia generatie maiorescianad” (Lovinescu 1943:
931). Pompiliu Constantinescu, deopotrivd empatic si detasat, sintetiza, cand
incepea sa se dea la tipar Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent,
un portret obiectiv al colegului de breasld, surprinzand excesul de acribie si de
fantezie: ,Impresionanta activitate a d-lui G. Calinescu, eminescolog de pro-
portii «orientale», ca sd folosim insusi termenul sdu, este cu mult mai comple-
xd; innoitor al biografiei noastre literare prin monografiile despre M. Eminescu
si I. Creangd, critic cu savuroase incursiuni biografice in istoria noastra literara
de un anume pitoresc de epocd, d. Cdlinescu a incorporat in planul estetic si
planul istoric al literaturii nationale; iar uneori, ca in Principii de esteticd, a fost
ispitit sd dea piept si cu planul teoretic al poeziei” (Constantinescu 1940: 708).
In chip de concluzie a acestei laturi intinse pe mai bine de trei decenii si
jumdtate?, G. Cdlinescu a practicat critica de directie in scopul de a implan-
impldnta in constiintele literare citeva metode de lucru care sd scoate
eminescologia de pe orbita eminescologilor. Cantitatea de muncd
transformatd in energie a condus si la perimarea unei specii supuse
controverselor, dar pe care E. Lovinescu a incercat-o in cdteva incercdri epice:
»,Cand studiile critice in jurul lui Eminescu au inceput sa se inteteasca,
Lovinescu publica romane despre Kremnitz, Veronica Micle (Mite, Bdlduca),
avand ca erou, fireste, si pe Eminescu. Cum e cu putintd ca un critic de finetea
lui E. Lovinescu sa imbrdtiseze detestabilul gen al vietilor romantate, ramane o
enigmd a complexitatii umane” (Cdlinescu 1941: 723). Dar aici lucrurile sunt
infdtisate intr-o maniera care sd impung, in ochii tuturor, cd turnura in studiul
liricii eminesciene s-a produs, dacd nu la 1932, cel putin in 1930, datorita lui
Tudor Vianu (Poezia lui Eminescu) si/sau lui G. Ibrdileanu (cu editia M.
Eminescu, Poezii, Editura Nationala S. Ciornei), din a cdrui versiune a reprodus
versuri pentru Viata lui Mihai Eminescu (Calinescu 1932a: 985). Polemicile lui

> Ultimul articol consacrat a fost G. Calinescu, ,Eminescu”, in Contemporanul, anul
XIX, nr. 24 (922), 12 iunie 1964, p. 1-2 (,Cronica optimistului’). Am preluat informatia

dupd G. Cdlinescu, Opere. III. Eminesciene; Dincolo de monografie, Editie criticd de
Nicolae Mecu, Ileana Mihdila si Daciana Vlddoiu, Introducere de Eugen Simion,
Bucuresti, Academia Romand, Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd, 2016, p. 1269.
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G. Cdlinescu pe marginea lui Eminescu sunt, din 1927 pana in 1941, un drum in
cdutarea propriei vocatii, dar, concomitent, o disputd cu E. Lovinescu, a cdrui
opera editorialda - M. Eminescu, Poezii (Bucuresti, Editura Ancora, 1929) - a
fost relegatd intr-o zond nefrecventabila (Ibidem).
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Rezumat: In aceasti lucrare, incercim si observim cum, in confesiuni din
interviuri si din articole (1927-1941), G. Célinescu si-a definit, in diverse contexte, profe-
siunea de credinta. Intr-un prim moment, cand isi cduta culoarul singularizrii, scriitorul
a pendulat intre conceptii contrastante. Dupd aceea, odatd cu ascensiunea, marcata de
aparitia biografiei Viata lui Mihai Eminescu (1932), autorul s-a definit preponderent ca
istoric literar. In acest scop, a transformat eminescologia dintr-un cult al admiratorilor
fard rezerve intr-o disciplind a criticii literare. Dupa aceea, si-a asumat rolul de pedagog
al lecturii, facand ,criticd de directie”. Aceasta optiune a fost riscantd, situdndu-I intr-un
potential conflict cu grupul sincronistilor (Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu
si Vladimir Streinu), lucru devenit evident dupd publicarea Istoriei literaturii roméne de
la origini pand in prezent (1941).

Cuvinte-cheie: G. Cilinescu, criticd de directie, eminescologie, polemicd,
E. Lovinescu.

Abstract: In this paper, we try to observe how, in confessions from interviews
and articles (1927-1941), G. Calinescu defined, in various contexts, his profession of faith.
At first, when he was looking for his path to singularization, the writer oscillated
between contrasting conceptions. After that, with his rise, marked by the appearance of
the biography Viata lui Mihai Eminescu [The Life of Mihai Eminescu] (1932), the author
defined himself predominantly as a literary historian. To this end, he transformed the
study of Eminescu’s life and work from a cult of unreserved admirers into a discipline of
literary criticism. After that, he assumed the role of a reading pedagogue, making
"directional criticism". This option was risky, placing him in a potential conflict with the
group of synchronists (Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu and Vladimir
Streinu), something that became evident after the publication of the Istoriei literaturii
romdne de la origini pdnd in prezent [History of Romanian Literature from its Origins to
the Present] (1941).

Keywords: G. Calinescu, directional criticism, eminescology, polemic,

E. Lovinescu.
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G. CALINESCU -
PUBLICISTICA INTERBELICA

Iulian BOLDEA
Prof. univ. dr.,
UMFST ,,G.E. Palade” din Targu-Mures

Publicistica lui Cdlinescu a fost mai degraba ignorata pand acum de
exegezd, cu unele exceptii, notabile, cum ar fi publicarea textelor publicistice
sub egida Academiei Romane, in doudsprezece volume. Ultimul volum, aparut
in 2012, cuprinde ,postume si inedite”. In receptarea publicisticii au fost
privilegiate cronicile literare. In schimb, comentariile politice, economice,
culturale, portretele, schitele sau scenetele au fost oarecum ignorate sau cel
mult doar amintite, desi ele sunt relevante pentru completarea imaginii de
ansamblu a operei cdlinesciene. Eugen Simion constatd, in prefata la primul
volum ,nota de sigurantd, vointa de autoritate a criticului, intuitia valorii,
modul, in fine, personal de a introduce metafora in discursul critic”. Ni se
oferd, astfel, o imagine integratoare a stilului publicisticii, dominat de tensi-
unea dictiunii ideilor, de fascinatia epicului sau de pregnanta portretisticii.
Definitorii sunt, astfel, ,directitatea si pregnanta frazei, claritatea, nervozitatea
frazelor, prezenta expresiilor norocoase ce trec de la o generatie la alta”
(Calinescu 2007: IX-XII). La randul sdu, intr-un interviu, Nicolae Mecu observa
cd textele publicistice cdlinesciene sunt ,creatii durabile”, ,mici opere finite si
ireductibile, prin ideatie si limbaj” (Cipariu 2007: 62). Manolescu considera ca
publicisticii cdlinesciene i se face o nedreptate de cdtre exegeza, in ciuda
diversitatii si a suflului polemic, a expresivitatii si tensiunii ideatice din multe
texte publicistice (Manolescu 2006). Carmen Nane subliniazda dimensiunea
expresivd a publicisticii, relevatd de un ,esafodaj demonstrativ-creator” (Nane
2011: 290). In cadrul publicisticii interbelice a lui Cilinescu foarte sugestive si
relevante sunt portretele, similare ca tehnicd de agregare cu portretele din
Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, prin ,libertatea
asocierilor dezinvolte” (Vrancea 1978: 39), prin cultivarea detaliului semnificativ
si a expresiei sugestive. Portretul lui Constantin Stere, de pildd, e configurat
prin cultivarea unor metafore grandilocvente, prin retorism imagistic si prin
impletirea unor elemente concrete cu o dinamicd ferventd a idealitdtii:
,Cdzand ca un bolid fierbinte incd de traiectoria sa spatiald, D. Sa s-a infipt
deodata in literatura romand cu masivul grandios al romanelor sale, roca
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astrald condensand o experientd vasta si focoasa” (Anul literar 1932). Uneori,
Cdlinescu apeleaza la portretul rezumativ, in care chintesenta unui personaj
este redatd lapidar prin epitete relevante, extragindu-se o particularitate
psiho-fizicd, o trdsdtura caracterologicd dominantd, chiar daca portretul este
contextualizat, plasat in ambianta sugestiva a epocii. Astfel, Vasile Parvan este
privit ca ,marele, ticutul, singuratecul” (Vasile Pdrvan), caracterizdri lapidare
prin care Calinescu subliniazd exceptionalitatea, retransarea, solitudinea unei
personalitdti introvertite, puternic individualizate, surprinsd in notatii precise,
contrase, minimaliste. Un tandr scriitor, Aureliu Cornea, are o ,tinuta sfioasa si
proletard in felul lui Maxim Gorki” (Un scriitor tdndr), personajul fiind
redefinit prin analogii si contextualizari, dar si prin contraste sau antiteze
puternic reliefate: ,Rareori spiritul de observatie ia intr-un scriitor al nostru
forme mai acute. Ochiul se coboard sub conturul general al lucrurilor pentru a
mari disproportionat amdnuntul. Dacd am proiecta pe o suprafatd colosala
silueta unei omizi sau a unui fluture am vedea tardndu-se cu ondulari
antediluviene un monstru paduros sau leganandu-se cu aripi de albatros un
avion alb”.

Unele portrete integreaza ,sarja caricaturala” (Vrancea 1978: 54). Astfel,
Mihail Dragomirescu sta ,asezat turceste pe un orizont literar” al scriitorilor de
rang secund, ,leganandu-se in contemplarea beatd a propriului nod ombilical”
(Echilibrul intre antiteze), Calinescu ironizdnd traditionalismul, inchistarea,
mediocritatea. In articolul O vizitd la Pantalone de’ Bisognosi, Mihail
Dragomirescu e ridiculizat prin reprezentarea caricaturald sub chipul avarului
ridicol din reprezentdrile commediei dell’arte: ,Ochii, captati de carnozitati
aprinse, privesc osteniti in propria lor camasd. Sacul epidermei s-a inflamat
intr-o senild pinguitudine, iar ligamentele (...) tremurd intre somn si perpetuu
ras”, sau: ,Vdd negrul taur limuzin intrand in noroiul verde cu un raget oceanic
si nari pdcuroase, vad in sfargit monumentalul bou toscan urcand pe un ostrov
ca pe un soclu si izbind cu cornul lunar propria frunte in apd. $i mai vad in
pestera miscdtoare a sdlciilor un tandr arcad cu gratii de Watteau ocrotind ci-
clonul in care se rastoarnd bdlos un bou enorm cu coarnele inalte si ochii
marini.” Calinescu utilizeazd sugestii textuale hiperbolice, cultiva contrastele,
acoladele demistificatoare si alura ironicd, figurile de stil predilecte fiind epi-
tetele (,oceanic”, ,monumental”’ etc.) sau metaforele (,sirmele de argint ale
eterului rascopt”), intr-o alternantd a descriptivului si epicului evocator sau
sarcastic, in fraze arborescente din care nu sunt absente resurse si accente ale
comicului, in mdsura in care, in mod repetat, unele personaje sunt integrate in
,categorii comportamentale compromitdtoare” (Ionescu 2000: 53). Tot despre
Dragomirescu este vorba in articolul din 1927 Despre critica si critici, in care
profesorul si criticul literar e prezentat ca un ,temperament eminamente
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politic”, cu o activitate critica fundamentata ,pe o constitutie, un parlament,
un buget, un guvern, un buletin oficial, un organ de lupta.” Existd in acest text
o intervertire a trdsaturilor pozitive si a celor negative, o dinamica
minimalizantd a unei staturi mediocre, lipsite de nerv si de anvergurd
intelectuala: ,D-l1 Mihail Dragomirescu a fost nedreptdtit de naturd. I s-au
harazit o inteligentd prudentd, dar vie si mijloacele de expresie ale unui
autodidactic, un suflet plin de gingdasie si onestitate si maniere de proletar. Nu
e o fortd a Binelui, dar nici a Rdului.” Portretizarea lui Ibrdileanu are, in
schimb, conotatii alegorice, livresti, cu aluzii la mitologie: ,,Cu d-l Ibrdileanu
intram in domeniul mitologiei, al lui Neptun vegetand printre alge in fundul
Marii Egee, al lui Barbarossa care doarme secular intr-o pesterd, al batranului
din munte vdazut de Marco Polo, al duhurilor invizibile si totusi prezente, al
numelor sonore si infricositoare.” In cazul lui Cezar Petrescu, este ironizat
succesul de public al scriitorului reputat pentru stilul facil, usurinta scriiturii,
adecvarea la cerintele publicului cititor: ,Dl Cezar Petrescu si-a continuat
industria sa de pdianjen care vrea sd prinda multe muste, adica multi cititori”
(Anul literar 1932). Calinescu exercitd in multe articole un geniu al
minimalizarii, prin tuse caricaturale groase, ca in articolul D. Fortu trage cu
pistolul, in care este redatd statura diminuatd a unui ,profesoras nevropat, cu
capul turtit de Robespierre cu priviri de o apozitate infricosdtoare” care
yviseaza in fond ceea ce ravneste in sinea lui orice lenes impiegat criticastru,
intre doud madsline, la bodega, care prevesteste gratii si pereti capitonati.”
Uneori articolele sunt extrem de corosive ca in Geo Bogza, Poemul invectivd
unde scriitorul avangardist este banuit cd ,suferd de priapism”, in timp ce
Eliade e considerat ,cel mai profund islicar pe care l-a produs publicistica
noastrd, cea mai grasa floare a spiritului vechi de tranzactie” (D. Mircea Eliade
critic).

In alte articole, Cilinescu preferd punerea in scend, dialogul, dramati-
zarea ideilor, ca in Despre usieri, impiegati si birouri publice, in care circumscri-
erea moravurilor si caracterelor presupune un accent etic subtextual: ,Despre
nenorocirea sa am prea dezvoltat simtul de demnitate proprie si sd apartin
unei natii unde acest artificiu sufletesc nu circuld deloc, intdmpin foarte mari
dificultdti la relatiunile mele cu institutiile oficiale”. Savuroase, prin tehnica
dramatizdrii si plasticitatea dialogurilor, sunt articole precum Despre tramvai,
cu o plastici si livrescd descriere a vatmanilor (,Intr-un cuvant, vatmanul face
circulatie purd, tot aga cum Valéry face poezie purd”), Neurastenie (despre std-
rile depresive resimtite acut, amplificate si reiterate: ,Copacii se ofereau sd ma
spanzure, cutitele sd md injunghie si pentru intdia oard un pistol vechi dintr-o
panoplie mi se pdru de rau augur”), Fine de an scolar, cu cercul vicios al favori-
tismelor, sau Mondenitdti la bdi, cu mania etaldrii toaletelor si a conversatiilor
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mondene. Unele cronici ale mizantropului pornesc de la fapte banale, diverse,
precum Intelesul unei crime, ce are ca nucleu epic un paricid explicat prin me-
canisme psihologice si motivatii financiare: ,Cand un june roman voieste sd se
faca om de stiintd sau om de litere, parintele burghez sare in sus ca ars: Vrei sa
mori de foame, vrei sd ajungi un parlit de profesor? Ia te uita cutare! N-are nici
diploma si invarteste milioane. Fii destept! Destept pentru pdrintele roman
inseamnd: escroc.” Un alt articol valorificd anunturi matrimoniale refictio-
nalizate in tablouri corosive de moravuri reduse la esenta morala: ,O domni-
soara se socoteste ideald si un noroc pentru barbat, intr-o interogatie drama-
ticd. O alta e foarte misterioasd in privinta bunurilor ei. Un pensionar, fie din
cauza propriilor dimensiuni, fie din conceptiune esteticd, doreste persoana
corpolentd. Altul vrea bogdtii; ca sd le numere, fiind contabil: Tanar contabil
autorizat, serviciu bun, nevicios, doreste casdtorie bogatd. Un cheferist, vesel
cd s-a putut insura, trimite candidatelor la mana sa un salut amical. Cheferistul
a fost totdeauna galant, precum stim si din Caragiale. Un ins se afld abia in faza
pertractadrilor pe care le duce intr-un stil intr-aripat, intr-o prozd rimata de toa-
td frumusetea. Unde ni sunt visatorii? Se intreba Vlahutd. Uite-i!” Un articol cu
caracter confesiv, Farmacista mea e construit prin insertii metaforice si expre-
sivitdti suav-atroce: ,Am sd va fac o marturisire pe cat de grozavd, pe atdt de
delicata. (...) Farmacista mea este o escroacd. E o femeie suava, palida, find ca o
tuberoza si rece ca o floare de gheatd pe geam. Md servea intotdeauna cu o gra-
vitate de staretd tdndrda manuind eucaristii.” Alte articole, precum Meseriasi,
Bdi de ndmol la Techirghiol, La Snagov sau Despre servitoare au sugestii ironice,
parodice si comice, in dialoguri alerte, crochiuri morale si resurse caractero-
logice dinamice, relevindu-se ca autentice schite dialogale de indiscutabila
expresivitate si plasticitate.

Valentin Ionescu remarcd rolul ,metaforelor euristice obtinute prin de-
rivatie analiticd” (lonescu 2000: 59), amestecul de stiluri, ,speculatiile cu
termeni neconventionali si afectivi” (Ibidem). Ion Balu considera cd publicistul
,s€ straduia sd scrie frumos, insd fraza este lipsita de naturalete si stilul,
pretios, emfatic” (Bdlu 2001: 92), intr-o excesivd literaturizare nelipsita de
amprentd liricd. Cornelia Stefanescu releva ,talentul de creator epic insotit de
o vibrare cu accentuate note personale” (Stefinescu1996: 130), in timp ce Andrei
Terian subliniaza ,dimensiunea creatoare” a criticii si publicisticii lui Calinescu
(Terian 2009: 469). Publicistica interbelicd a lui Calinescu se impune prin verva,
stil ironic si ludic, dar si printr-o gravitate ce releva etica subiacentd a textului.
Accentuarea trasdturilor umane, exagerarea, tusa apasatd sunt marci stilistice
definitorii.
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Rezumat: Cu citeva notabile exceptii, cum ar fi publicarea, de catre Academia
Romadnd, a articolelor in dousprezece volume, publicistica lui G. Cdlinescu a fost igno-
ratd pand de curand de exegeti. In receptarea textelor, cronicile literare au fost privile-
giate, in vreme ce comentariile politice, economice, culturale, portretele si cronicile au
fost in mare mdsurd trecute cu vederea sau doar mentionate, desi ele contribuie rele-
vant la conturarea tabloului intregii opere.

Cuvinte-cheie: publicistica, criticism, madrci stilistice, eticd, caracteristici
umane.

Abstract: Calinescu's publicist writing has been rather ignored by exegesis
until now, with some notable exceptions, such as the publication of his public texts
under the aegis of the Romanian Academy, in twelve volumes. In the reception of
public criticism, literary chronicles were privileged. On the other hand, political, eco-
nomic and cultural commentaries, portraits, sketches or sketches have been somewhat
ignored or at most only mentioned, although they are relevant to complete the overall
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picture of the work. Cdlinescu's inter-war publicist writing stands out for its verve,
ironic and playful style, but also for a seriousness that reveals the underlying ethics of
the text. The accentuation of human features, exaggeration, and the strong cough are
defining stylistic marks.

Keywords: publicist writing, criticism, stylistic marks, ethics, human features.
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G. CALINESCU IN EDITIILE
EMINESCU DIN BASARABIA

(1954-1989)

Lucia TURCANU
Cercet. st. II, dr., Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

Dupd reinstaurarea puterii sovietice in Basarabia, in 1944, opera lui
Mihai Eminescu ,a fost tinutd la index timp de un deceniu” (Sleahtitchi 2018:
83). Prima editie a operei scriitorului ,moldo-roman” (termen creat de
ideologii partidului pentru a putea justifica oarecum publicarea clasicilor
romani, altfel, ,literatura moldoveneascd” nou-inventata ar fi fost o literatura
fara clasici) este publicatd, cu litere rusesti, dupd moartea lui Stalin. In 1954, la
Editura Pedagogica de Stat a RSS Moldovenesti ,Scoala Sovieticd” din Chisindu
apare M. Eminescu, Poezii, culegere elaboratda de ,Filiala Moldoveneasca a
Academiei de Stiinti a Uniunii RSS, Institutul de Istorie, Limba si Literatura”,
alcdtuita de A. Borsci si R. Portnoi.

Volumul are doua prefete: Editarea operelor alese ale lui M. Eminescu
de A. Borsci si Mihail Eminescu de R. Portnoi. Textul lui Portnoi ,reprezenta
prima exegezd eminesciand apdruta in spatiul basarabean postbelic”, avand ,un
impact considerabil asupra modului de a-l citi si a-1 intelege pe Eminescu. In
absenta altor modele de receptare (nici vorba de acces public la studiile lui
Titu Maiorescu, G. Ibraileanu, G. Célinescu, T. Vianu s.a.), R. Portnoi dadea o
grild de lectura (validatd de ideologia Partidului Comunist), care a luat in
stdpdnire receptarea lui Eminescu pentru cdteva decenii inainte. Portnoi sub-
stituie autoritatea criticd a intregii exegeze eminesciene de la inceputuri pana
in interbelic” (Sleahtitchi 2018: 85). Publicul neavand acces la modelele de
receptare mentionate mai sus (volumele lor se pastrau in fondurile inchise ale
Bibliotecii Nationale), ,exegetul” de la Chisindu are toatd libertatea sa facd re-
feriri la acesti autori, modelandu-le ideile si pliindu-le pe ideologia oficiald. De
fapt, R. Portnoi intrd in polemica cu ,critica burghezd reactionard” (fard a da
nume, dar facdnd in mod evident referire la T. Maiorescu si T. Vianu), care ,a
cdutat in chip si fel sa raspdndeascd pdrerea, cd esenta creatiei lui Eminescu
constd in pesimismul ei, cd opera lui 1i rezultatul inrduririi romantismului si
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filosofiei idealiste germane fdra a ave vreo legatura stransd cu oranduiala si viata
obsteascd a vremii, cd cei mai de samad calitate a poeziei lui Eminescu i nivelul ei
inalt de «arta curata», artd «deasupra nimicurilor vietii»” (Portnoi 1954: 25) si la
ycriticul burghez roman Lovinescu” si actiunea lui de eliminare a semnelor
moldovenismului din poezia eminesciand: ,,...editdnd poeziile lui Eminescu, fi
«actualizeazi ortografia» — cum scrie el in prefati. In ce consti «actualizarea»
asta, o arati foarte doveditor criticul G. Ibrdileanu. In locul formelor
moldovenesti: gdcesc, invdlit, galbdn, sede, cucos, sara, pdreche si multe altele
Lovinescu introduce: ghicesc, invelit, galben, sade, cocos, seara, pereche si a.m.d.
Asta nu-i numai o simpld incdlcare a limbii lui Eminescu, dar - cum aratd cu
drept cuvant Ibrdileanu - si a artisticului in opera poetului” (Portnoi 1954: 58).
Drept asociati in demonstrarea moldovenitatii lui Eminescu, R. Portnoi {i ia pe
Ibrdileanu, Perpessicius, Constantin Botez, D. Mazilu, lorgu lordan: JIn privinta
elementelor aiestea specifice se observa chiar, in multe lucrdri, precumpanirea
formelor moldovenesti. Faptul ista a fost stabilit si recunoscut de multi editori si
comentatori ai lui Eminescu incd in vremea Romaniei burghezo-mosieresti. Asa,
de pildd, Perpessicius, autorul celei mai largi editii critice a poeziei lui Eminescu,
constatd, «ca Eminescu, moldovan fiind, va ardta o predispozitie fireascd pentru
formele obdrsiei sale... formele moldave» [M. Eminescu. Opere v. 1. Editie criticd
ingrijitd de Perpessicius, Bucuresti, 1939, p. XXXIII]. Alt cercetator si
comentator al poetului, criticul Ibrdileanu, scrie: «Eminescu... si-a faurit limba
din toate dialectele intrebuintand formele cerute de sonoritatea versului,
indiferent: muntenesti ori moldovenesti. Dar fireste cd mai ales moldovenesti,
fiind moldovan» [este indicatd la note revista ,Viata Romaneasca” (XXI), nr. 5-6
din 1929, p. 262 - n.m., L.T.]. Preferinta lui Eminescu pentru formele moldo-
venesti o semnaleazd deasdmenea cercetatorul si editorul lui Eminescu
Constantin Botez [la note se citeaza: ,Mihail Eminescu. Poezii. Editie ingrijita de
Constantin Botez. Bucuresti, Editura Cultura Nationald, paj. VIII” - n.m., L.T.],
D. Mazilu [la note: ,M. Eminescu. Poezii si variante. Bucuresti, 1940, paj. 45-50" —
n.m., L.T.] sialti cercetitori si editori ai creatiei poetului. Despre particu-
laritatile fonetice si gramaticale moldovenesti ale lui Eminescu scrie pe larg si
filologul roman lorgu lordan in studiul sdu Limba lui Eminescu [la note:
,«Revista Fundatiei regale», UP, nr. 5 mai 1940, paj. 334-346" - n.m,,
L.T.]” (Portnoi 1954: 57).

Desi suntem in 1954, la 22 de ani de publicarea Vietii lui Mihai Eminescu
(1932) si la aproape doud decenii de la aparitia celor cinci volume Opera lui
Mihai Eminescu (1934-1936), G. Cdlinescu nu este citat de ,eminescologul” de la
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Chisinau. Banuim cd nu este vorba de lipsa accesului la aceste carti si nici de
neglijentd, ci, mai curdnd, de prudenta. In ianuarie 1948, incepusers atacurile la
adresa lui G. Cilinescu. In nr. 3 din 18 ianuarie 1948 al revistei ,Flacira”, apare
articolul studentului Vicu Mandra, intitulat Un buletin de scoald veche, care era
»un semnal pus la cale de responsabilii propagandei PCR 1. Chisinevschi si L.
Rautu”, avand drept ,scop sinistru” ,izolarea lui G. Cdlinescu de activitdtile
publice, inclusiv de postul de profesor universitar” (Tugui 2009: 90-91). Atacurile
anticdlinesciene au fost continuate de lon Vitner ,publicist, in anul 1948 re-
dactor-sef al revistei «Contemporanul», de profesie medic stomatolog, fdra
studii universitare de filologie”, care a redactat ,un ciclu de foiletoane critice
asupra operelor de istorie si critica literard publicate de G. Calinescu. Primul
articol, intitulat Confuzia valorilor in critica noastrd literard. Opera de criticd si
istorie literard a d-lui prof. G. Cdlinescu, apare in «Contemporanul», nr. 81 din 16
aprilie 1948, urmat de incd vreo cinci foiletoane, ultimul in «Contemporanul»,
nr. 88 din 4 iunie 1948. Mizeria morald a lui lon Vitner si a patronilor sai a
constat in insinudrile calomnioase de ordin politic, scopul fiind de a-1 arunca pe
cetateanul G. Cdlinescu in tabdra celor acuzati, atunci, de colaborationism cu
regimul legionaro-antonescian si aderentd la conceptiile «trairismului»” (Tugui
2009: 92). Aceste atacuri si defdimari au determinat autodizolvarea Partidului
National Popular (februarie 1949), incetarea editdrii ziarului ,Natiunea” (30
septembrie 1949), inldturarea profesorului G. Cailinescu din randurile perso-
nalului didactic al Universitdtii din Bucuresti (1950). Marginalizat o perioadd, G.
Cdlinescu va fi totusi decorat mai tarziu, cu prilejul zilei de 23 august 1953, cu
Ordinul Muncii cl. I, prin Decretul Prezidiului MAN, semnat de Petru Groza.
Asadar, in anii cand se pregdtea pentru publicare in RSS Moldoveneasca pri-
ma editie a operei eminesciene, la Bucuresti abia incepea reabilitarea lui G.
Cadlinescu. Probabil tocmai acesta este motivul ezitdrii editorilor de la Chisinau
in a-1 cita pe Cdlinescu de-o parte sau de alta a baricadei ideologice.

In anul 1956, la Chisindu este publicatd si proza lui Eminescu -
M. Eminescu, Prozd, Editura Pedagogica de Stat a RSS Moldovenesti ,Scoala
Sovieticd” -, cu prefata Proza lui Mihail Eminescu, semnata de acelasi R. Portnoi.
Nici aici nu apare numele lui Cilinescu printre criticii citati. In demersul de
negare a teoriilor despre pesimismul eminescian, existd insd o secventd in care se
pare cd R. Portnoi isi pliaza demonstratia pe comentariile cdlineciene din Opera
[ui Mihai Eminescu, fard a face vreo trimitere la sursa care i-a servit drept reper
in cautarea argumentelor.
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latd un singur exemplu. La pagina XVI din prefata, cercetdtorul moldo-
vean observa cd in nuvela Cezara ,dizlegarea problemei raporturilor intre om si
societatea asta poartd o nota vadit rousseauista: doar departe de obste, in sanul
naturii poate afla omul impdcare sufleteasca si fericire. Sdhastrul Euthanasius -
eroul, prin care Eminescu isi exprimd gandurile, ii scrie nepotului sau leronim:
«Imblu la scoala. Stii la cine: la albinele mele»” (Portnoi 1956: XVI). Aceasta
constatare o fdcea insd cu doud decenii mai devreme G. Cdlinescu, in Opera lui
Mihai Eminescu: ,leronim primeste scrisori de la un unchi al sdu «batran si-
hastru», Euthanasius, care nu e decat intru-parea schopenhauerienei euthanasii.
Acesta traieste intr-o insuld inchisd de toate partile cu stanci, un adevarat eden.
Viata lui este o exaltare a naturii ne-prihdnite, a vietii automate «pe temeiul
naturii», si Nirvana lui Schopenhauer devine la el un pancosmism euforic.
Combinand pe Rousseau cu pesimistul german, bdtranul fuge de durere prin
regresiune spre instincte si isi pregateste stingerea in cascada unui parau.
Moartea lui va fi «o trecere solemnda 'molcomd’ si fireasca» de care nu se teme, va
fi adicd decesul natural fara boald de care vorbeste Schopenhauer” (Calinescu
1976: 263).

De ce nu indicd R. Portnoi sursa din care se inspird. Este doar o afinitate
de gandire si interpretare? E prudentd? Sau, fdrd a tine cont de deontologie, e,
pur si simplu, plagiat?

In editiile operei eminesciene publicate la Chisindu in urmétorii ani -
Mihail Eminescu, Literaturd populard. Culejeri si prelucrdri. Prefata de .D. Balan,
Editura Pedagogica de Stat a RSS Moldovenesti ,Scoala Sovietica”, Chisindu,
1958; Mihail Eminescu, Articole si scrisori, Alcdtuirea, articolul intro-ductiv si
comentariile de C. Popovici, Editura de Stat Cartea Moldoveneascd, 1963 -,
prefatatorii nu fac trimiteri la studiile lui Cdlinescu despre Eminescu, desi nu
ezitd sa-i citeze pe Caragiale, Vlahutd, Caracostea, Ibraileanu, Dobrogeanu-
Gherea, Slavici, Octav Minar, N. Zaharia (cu Mihai Eminescu. Viata si opera lui),
Toma Chiricutd (cu Eminescu-pedagog, 1927). Abia in 1965, in Mihail Eminescu,
Proza literard, Editie ingrijita de R. Portnoi, Editura Cartea Moldoveneasca,
prefatatorul R. Portnoi - acelasi care ingrijea si volumul de poezie din 1954, si pe
cel de proza din 1956 - il citeaza pe exegetul de la Bucuresti fdard a mai da vreun
semn de precautie. Mai mult, este subliniat statutul lui Cdlinescu - ,acad.”.
Aceasta darzenie a cercetdtorului de la Chisindu s-ar explica, fireste, prin reabi-
litarea lui Cadlinescu, dar si prin publicarea de cdtre acesta a unui articol ce se
potrivea mdnusa pe vectorul ideologic de la Chisindu. ,Investigatia recenta” a
acad G. Calinescu, materializata in articolul semnificativ ideologizat Contra-

192



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

dictiile erei burgheze oglindite in ideologia lui Eminescu, care apare in ,Viata
Romadneascd”, nr. 4-5/1964 (numar special dedicat lui Eminescu), aldturi de
Semnificatia criticd si polemicd a pesimismului eminescian de N. Tertulian, este
amintitd la note, in contextul discutiei despre influenta schopenhaueriana asu-
pra operei eminesciene: ,Mai cu samd la acesti eroi din urma [Dionis, leronim,
Euthanasius - n.m., L.T.], in vederile si ndzuintele lor, se resimt influente ale
filosofiei idealiste, indeosebi ale filosofului pesimist jerman Arthur
Schopenhauer. De la el preia Eminescu ideea cd unicul motor al vietii umane
este egoismul, «vointa oarbd» de a trdi, ideea despre suprematia «rdului» in
lume, despre zdddrnicia oricdror eforturi de a schimba aceastd esenta a vietii,
ideea cd fericirea ar consta in renuntare, in pasivitate. // Dar, precum por-
nind de la anumite motive si modele ale romanticilor Novalis, Lenau, Chamisso,
Hoffmann s.a., Eminescu le-a realizat si transfigurat, imprimandu-le trasdturi
proprii personalitdtii sale artistice (indeosebi, un puternic accent protestatar si
patriotic), tot astfel, preludnd anumite teme si idei schopenhaueriene, poetul,
cum o aratd investigatiile recente, recurje la ele in felul sau. Schopenhauer
porneste de la aceste idei ca de la niste principii metafizice, atribuindu-le un
caracter imanent si absolut, si in dezvdluirea «raului» in lume el urmdreste doar
ilustrarea si confirmarea lor. Eminescu insd porneste de la dezvdluirea «raului»
in Imprejurdri concret-istorice si in vehementa demascdrii hiperbolizeaza «rdul»,
il «absolutizeaza» adesea, recurgadnd la principiile schopenhaueriene ca la o
expresie hiperbolica™.

' Cf.: ,Pesimismul este fructul cel mai negru al idealismului si a dat in copt in deosebi
in secolul trecut cand stiinta si tehnica au atins o dezvoltare necunoscuta veacurilor
anterioare, provocand un salt al industriei capitaliste si implicit un antagonism intre
clasa exploatatoare si proletariat. El reprezintd o metafizicd iesitd din contradictiile
erei burgheze. Cateva decenii mai tdrziu, idealismul se va fortifica pe pozitiile scepti-
cismului si se va formula in teza «falimentul stiintei». // Se poate face usor confuzie
intre doud conceptii despre lume, apartindnd pentru ochiul superficial «pesimis-
mului», dar care, teoretic cel putin, sunt distincte. Una este un rezultat al examenului
nestiintific al lumii fenomenale si se numeste «sentimentul caducitdtii». Acesta tinde
la descurajarea oricdrei lupte sociale si la ancorarea in absoluturi transcedentale,
admise pe cale misticd. A doua conceptie neagd chiar existenta spiritului absolut si se
traduce emotiv prin mahnire sau, literar vorbind, printr-un «rdu al veacului». Efectiv
pesimism nihilist nu existd si Schopenhauer, buddhist si platonist, ocolind punctul de
vedere istoric in interpretarea fenomenologiei materiei, isi sprijinea filozofia pe
absoluturi odihnitoare pentru clerul oricdrei religii. /.../ Un om nou ca Gheorghe
Eminovici, fard avere si prestigiu social, precum si fdrd viziunea clard a viitorului, nu
vede altd solutie imediatd, spre a scapa de subjectiunea fatd de un mare boier-mosier
decét a-si cumpadra un titlu de boierie maruntd si a se arunca in afaceri de exploatare
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G. Cdlinescu nu este amintit in: Eminescu, Poezii. Desene de Igor Vieru,
Cuvant-inainte de Mihail Sadoveanu, Editura Lumina, 1966 si M. Eminescu,
Poezie populard. Antologie, prefatd si comentarii de Leonid Curuci. Prezentare
graficd de Gheorghe Vrabie, Editura Cartea Moldoveneasca, Chisindu, 1970.

In 1971, este publicatd editia in patru volume Mihail Eminescu, Opere
alese, Editura Cartea Moldoveneascd, in care G. Cdlinescu nu doar ca se bucura
de o reabilitare completd in stanga Prutului, ci mai si este recunoscut drept unul
dintre cei mai importanti eminescologi.

In volumul I - Poezii publicate in timpul vietii. Cuvant-inainte de acad.
Andrei Lupan. Ingrijirea textului, prefatd si adnotari de L. Ciobanu. Prezentare
grafica de I. Bogdesco -, dupd ce Andrei Lupan (in acea perioadd, secretar al
Uniunii Scriitorilor din URSS) aduce un omagiu poetului in introducerea intitu-
lata Destinul omenesc al Luceafdrului, Lazdr Ciobanu 1l citeazd pe Cadlinescu in
prefata pe care o semneazd, formulandu-si totalul acord cu afirmatiile academi-
cianului de la Bucuresti: ,.E drept, dupa cum mentioneaza acad. G. Cdlinescu, ca
spiritul lui Eminescu intre anii 1877-1881, adica tocmai in perioada de plasmuire
a Scrisorilor, devine «mult mai muscdtor si mai furtunatec»” (Ciobanu 1971: 28).
In Notd asupra editiei, G. Calinescu este citat in contextul argumentirii necesi-
tdtii de a publica postumele lui Eminescu®: ,Publicarea postumelor eminesciene
intr-un volum aparte o gdsim necesara, deoarece multe dintre aceste creatii ca
valoare artistica nu se afld cu nimic mai prejos de opera antumd. Si afard de
aceasta cercetdtorii literari, care se ocupa de studierea operei lui Eminescu, se
simt nevoiti sa apeleze adesea anume la exemple din opera postuma. Cu multi
ani mai inainte unul dintre cei mai autoritari cercetdtori si popularizatori ai
operei lui Eminescu - G. Calinescu tinea sd precizeze in legdturd cu valorificarea

agricola, devenind insusi un mic proprietar. Etimologic, el este un proletar, un prolific,
care va ajunge la situatia de a nu-si putea capdtui progenitura prin diviziunea paman-
tului. Primind o educatie superioard, copiii acestor oameni noi au nevoi spirituale mai
inalte, ce nu se pot satisface cu precarele venituri ale unui mic cultivator de pimant. Ei
intrd in mod fatal in pdtura administrativd. Noului stat burghez-mosieresc, intam-
pindnd toate mizeriile instabilitdtii. Cand dar Eminescu se duce la Viena si la Berlin sa
asculte cursurile filozofice, plin de incertitudinea viitorului, e foarte dispus, desi jovial
din fire, sd fie sedus de stilul amar al pesimismului, el care cdtre sfarsitul vietii,
bolnav si nenorocit, va face profesie franca de anti-pesimism. Examenul sumar al
filozofiei pe-simiste post-kantiene, cu tonurile ei depresive, ne ajutd sa intelegem cum
filozofia teo-reticd aplicatd la realitdtile vremii se converteste la M. Eminescu in critica
sociald” (Calinescu 1964: 25-26).

2 Volumul II din aceastd editie este consacrat in intregime postumelor: Mihai Eminescu,
Opere alese, Volumul II: Poezii postume. Ingrijirea textului de L. Ciobanu. Prezentare grafica
de I. Bogdesco, Chisindu, Cartea Moldoveneascd, 1971.
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postumelor: «Critica staruia pana mai ieri sd socoteasca o profanare publicarea
postumelor, care ar face rusine poetului Luceafdrului. In realitate aproape nu e
vers din manuscrisele eminesciene, care sd nu fie vrednic de un poet mare si
dacd nu toate sunt la indltimea atinsa de unele opere editate in viatd, mai toa-
te sunt mai presus decat tot ce laolaltd au scris Eliadi, Alexandrescu, Alecsandri
si ceilalti clasici. Cu ce drept am sdrdci o literaturd incd tanard de atdtea produc-
tii de valoare si de inrdurirea, pe care ele pot s-o exercite mai departe». // In
legatura cu aceastd judecatd de valoare putem conchide, cd prin publicarea cat
mai complecta si cu discerndmantul critic cuvenit a mostenirii literare a lui M.
Eminescu, personalitatea geniului sdu creator se contureazad tot mai viu in reala
sa mdretie si valoare” (Eminescu 1971: 37).

In volumul III al editiei, dedicat prozei literare, prefatatorul si ingrijitorul
textului, C. Popovici, de asemenea apeleaza la Calinescu ca voce autoritara, mai
ales atunci cand are nevoie sd demonstreze apropierea lui Eminescu de literatura
rusd - filiatie obligatorie in RSS Moldoveneasca: ,Personaj de facturd romantica,
Dionis asemenea eroilor similari din literatura europeand, isi trdieste viata intre
vis si realitate. Ca si eroul schitei Umbra mea, Dionis cautd sa se elibereze de
povara grea a inexorabilelor legi ale timpului si spatiului, ridicindu-se si el in
sferele astrale. E de mentionat, cd procesul dedubldrii fiintei lui Dionis are foarte
multe momente comune, afinitdti cu anumite situatii din povestirea lui N.V.
Gogol Portretul. // Acad. G. Calinescu socoate, pe bund dreptate, cd Eminescu,
care-] apreciase asa de elogios pe scriitorul rus in cronica inchinatd inscendrii in
1874 la lasi a Revizorului, ar fi preluat din scrierile lui cateva detalii de subiect, pe
care le-a folosit apoi in opera sa. Comparand, de exemplu, nuvela lui Eminescu
Sdarmanul Dionis cu povestirea lui Gogol Portretul, G. Cdlinescu releva o simili-
tudine in redarea picturii portretului la cei doi scriitori” (Popovici 1971: 10).

In volumul IV al editiei din 1971 — Publicistica literard si corespondenta.
Alcdtuirea, articolul introductiv, notele bio-bibliografice si comentariile de C.
Popovici. Prezentare grafici de 1. Bogdesco -, nu se mai fac referiri la G.
Cdlinescu, la fel cum nu se fac nici in alte editii prefatate, aparute la Chisinau
pand in 1989:

1. Mihail Eminescu, Freamdt de codru. Prefata de V. Coroban. Desene de

Igor Vieru, Chisindu, Lumina, 1972;

2. Mihail Eminescu, Poezii si poeme. lar raza ei abia acum..., prefatd de

C. Popovici, Biblioteca scolarului, Chisindu, Literatura Artisticd, 1977;

3. Mihail Eminescu, Opere, in 3 volume, Chisindu, Literatura Artisticd, 1981:
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- Volumul I - Antume. Poezie de inspiratie folcloricd, Ingrijirea
textului: L. Ciobanu. Prefata: Andrei Lupan. Notd asupra editiei:
Lazar Ciobanu. Adnotadri si glosar: L. Ciobanu, E. Lungu, Prezentare
graficd: I. Carmu;

- Volumul II - Postume, Ingrijirea textului: L. Ciobanu, Adnotari si
glosar: L. Ciobanu, E. Lungu, Prezentare grafica: I. Carmu;

-

- Volumul III - Proza, Ingrijirea textului: C. Popovici, Comentarii s
note: E. Lungu, Prezentare grafica: I. Carmu;

4. Mihail Eminescu, Fiind bdiet pdduri cutreieram... Selectie si cuvant-ina-
inte de Grigore Vieru. Postfatd de lon Drutd. Prezentare graficd de
Gheorghe Vrabie, Biblioteca scolarului, Chisindu, Literatura Artistica,
1983;

5. Mihail Eminescu, Sdrmanul Dionis, Selectie, prefatd si comentarii de
L. Ciobanu, Biblioteca scolarului, Chisinau, Literatura Artisticd, 1985;

6. Mihail Eminescu, Poezie populard, Editia a doua revdzuta si complectata.
Antologie, prefata si comentarii de Leonid Curuci, Chisindu, Literatura
Artisticd, 1989.

In editiile Eminescu care sunt publicate la Chisindu in perioada 1954-
1989 (timp de 35 de ani), G. Cdlinescu incepe sa fie citat abia la zece ani de la
aparitia primului Eminescu in RSS Moldoveneasca, la inceput cu precautie, apoi
ca unul dintre cei mai importanti eminescologi. Trecerea in revistd a referintelor
la studiile de eminescologie ale lui Cdlinescu in prefetele editiilor Eminescu din
Basarabia aflatd sub ocupatie sovietica dovedeste cd nu doar profesorul, criticul
si istoricul literar sau academicianul Calinescu a ajuns, intr-un moment, sub
vremi, ci si (sau mai ales) receptarea operei sale (in mod special, intr-un spatiu
in care se inventa o limbd si o literaturd, facandu-se uz, prin reinterpretari,
adaptdri, ajustdri, de surse existente si omologate in cultura romana).
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Rezumat: Lucrarea propune o cronologie a procesului de receptare in Republica
Moldova a studiilor de eminescologie ale lui G. Calinescu. Cercetarea se referd la
perioada dintre 1954 (anul cand la Chisindu, dupd un deceniu de ocupatie sovieticd, este
publicatd, cu litere chirilice, prima editie Eminescu) si 1989 (cand in RSS Moldoveneasca
apare prima editie cu litere latine a poeziei eminesciene - facsimilul dupa editia Poesii de
Mihail Eminescu, apdrutd la Bucuresti in 1884). Desi este unul dintre cei mai importanti
eminescologi romani, G. Cdlinescu incepe sd fie citat de cercetdtorii de la Chisindu abia
la zece ani de la aparitia primului Eminescu in RSS Moldoveneascd. Acest fapt dovedeste
cd nu doar profesorul, criticul si istoricul literar sau academicianul Calinescu a ajuns,
intr-un moment, sub vremi, ci si (sau mai ales) receptarea operei sale (in mod special,
intr-un spatiu in care se inventa o limb4 si o literaturd, ficindu-se uz, prin reinterpretdri,
adaptari, ajustari, de unele surse existente si omologate in cultura romand).

Cuvinte-cheie: G. Calinescu, Mihai Eminescu, editie, receptare, eminescologie,
RSS Moldoveneascad.

Abstract: The paper proposes a chronology of the reception of G. Calinescu’s
works about Mihai Eminescu in the Republic of Moldova. The research covers the period
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between 1954 (the year when, after a decade of Soviet occupation, the first edition of
Eminescu's poems was published in Chisinauy, in Cyrillic letters) and 1989 (when the first
edition of Eminescu's poetry in Latin letters appeared in the Moldavian SSR - a facsimile
of the edition of Poesii de Mihail Eminescu, published in Bucharest in 1884). Although he
is one of the most important Romanian eminescologists, G. Calinescu began to be
quoted by the researches in Chisinau only ten years after the first Eminescu appeared in
the Moldovan SSR. This fact proves that not only the professor, critic and literary
historian or academician Calinescu was, at a certain moment, under the times, but also
(or especially) the reception of his work (especially in a space where a new language and
a new literature were being invented, making use, through reinterpretations, adap-
tations, adjustments, of some existing and approved sources in the Romanian culture).

Keywords: G. Cdlinescu, Mihai Eminescu, edition, reception, eminescology,
Moldavian SSR.
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DIN VIATA LUI GHEORGHE EMINOVICI -
O RELECTURA A LUI G. CALINESCU

Ala SAINENCO

Conf. univ. dr., Memorialul Ipotesti -
Centrul National de Studii
,Mihai Eminescu”

Despre viata sa privatd - marturie sunt relatdrile celor care l-au
cunoscut - Eminescu nu vorbea niciodatd sau - sd admitem - vorbea foarte rar.
Biografia sa a fost reconstituita din marturiile prietenilor si cunostintelor, din
documente de arhiva sau note. Nici insemnarile cu privire la fratii sau parintii
sdi nu sunt nici multe si nici exacte, iar unele au produs de-a dreptul confuzii.

Ne vom referi, in continuare, la un aspect biografic din viata lui
Gheorghe Eminovici, expus de G. Cdlinescu in ,Viata lui Mihai Eminescu”:
traseul ,Calinestii lui Cuparencu (locul nasterii lui Gheorghe Eminovici) -
Dumbrdveni”.

Despre venirea lui Gheorghe Eminovici la Dumbrdveni, scria Matei
Eminescu intr-o scrisoare cdtre Corneliu Botez:

,Un baron Mustatd din Cernduti (necasatorit), luind Dumbravenii in
arendd de la Bals (tata lui Constantin si bunul lui Muti, care a murit nebun), a
adus si pe tata scriitor, si dupa expirarea arenddrii, Mustatd s-a stabilit in
Botosani (biserica Vovidenia e ziditd de el, in mijlocul ei - el e si ingropat) - iar
tata a ramas la Bals, care murind si el, sub fiul sau Constantin poreclit Tabiltoc
(Constantin Bals Dumbrdveanu Tadbiltoc, fiindcd era scurt si gros) a ajuns
administratorul Dumbravenilor”.

Relatarea lui Matei Eminescu a generat, in timp, diverse interpretdri,
suprapundnd, in confuzia de nume, linii biografice. Preluatd, in primul rand,
de G. Cdlinescu, aproape ad literam, informatia s-a impus prin autoritatea
istoricului literar:

,Baronul Jean Mustatd din Bucovina, luind cu arenda de la boierul velit
Bals mosia Dumbraveni, aduce pe Gheorghe Eminovici ca scriitoras. Baronul
n-a tinut multd vreme mosia, cdci, fie termenul arendei a expirat fara
reinnoire, fie s-au ivit neintelegeri intre el si proprietar (159), s-a dus de s-a
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stabilit la Botosani, unde a murit, ingropat fiind in biserica Vovidenia, de
dinsul zidita” (Calinescu 1989: 36).

Nota cu numadrul 159 trimite la ,Omagiu lui Mihail Eminescu”, volum
editat la Galati in 1909. Corneliu Botez, initiatorul acestui volum, se bazeaza,
la randu-i, pe relatdrile lui Matei Eminescu.

Primul lucru care se infirmd cu dovezi scrise tine de biserica Vovidenia
din Botosani. In pronaosul bisericii s-a pastrat pisania, lizibila si azi, descifrat
candva de Nicolae Iorga: ,Grigore Varlaam, drept fecior marelui stolnic si
spdtar Manole Varlaam, ci au fost fecior lui Manole Varlaam, ci din vechime au
facut in acest tintirim, aici, bisericd de lemn, cu hramul tot «Intrarea in
Biserica», si fiind invechita dupd trecere de atatia ani, a inceput a zidi din
temelie cu toatd cheltuiala dumisale baronul Crastea si a clironomilor
parintelui lor, fratilor mei, marelui spdtar Gheorghe, Smaranda, Manole
camenar, Constantin, Anastasia Grigore, Elena, loan si sora noastrd Profira,
sotia marelui agd Grigore Canandu. Deci incepandu-se a se zidi din temelie
acest sfant si Dumnezeiesc ldcas unde se praznuieste «Intrarea in Bisericd a
prea Sfintei de Dumnezeu Ndscdtoare», spre pomenirea reposatilor parintilor
si stramosilor nostri, cat si a fiilor si urmasilor si a tot neamul nostru, precum
si a fratilor popordnilor ordseni, locuitori in acest oras al Botosanilor. De aceia,
rugdm pe toti crestinii care vor ceti si vor intra in biserica aceasta sd roage pe
atotputernicul Dumnezeu pentru pomenirea pomenitilor si sa ierte pe toti si
pe mai marile nostru frate reposat, marele spdtar Vasile Varlaam. S-au zidit
aceastd bisericd in domnia prea Indltatului domn al Moldovei, Mihail Grigore
Sturdza Voievod, in anul intdi al Domniei Sale, de la zidirea lumii 7342, iar de
la Hristos 1834 iunie. Grigore Varlaam, ctitor ostenitor, cu sarguinta a se aduce
intru plinirea desavarsirei, spre pomenirea mea in veci”.

Retinem din acest text citeva nume, care apar in anturajul familiei
Eminovici:

- Grigore Canandu este boierul care l-a sustinut pe Vasile Iurascu; pe
mosia acestuia, Banesti, langa biserica, este inmormantata bunica
poetului - Paraschiva Dontu-lurascu, piatra tombald pastrandu-se
astdzi In incinta bisericii;

- Smaranda Varlaam este cea cdreia ii inchiriazd casele din Botosani
Gheorghe si Raluca Eminovici, cu care au indelungate procese,
pentru ca chiriasa nu le elibera casele;

- Mihail Grigore Sturza este cel care ii ofera titlul de caminar lui
Gheorghe Eminovici.
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In aceastd listd mai apare un nume - loan Crastea — la care ne vom
referi in continuare si care a avut un rol decisiv in soarta lui Gheorghe
Eminovici.

Numele Mustatd nu figureaza printre ctitori, cum ar fi fost dacd acesta
ar fi ctitorit biserica.

Si totusi e firesc sa ne intrebam care sunt sursele acestor confuzii si mai
intai a confuziei legate de biserica Vovidenia, dar si de numele baronului? Sa fi
consultat G. Cdlinescu Arhivele din Botosani? La fila 1, Mitrici, 10/1835, este
consemnat decesul baronului Teodor Mustatd in 1835, la varsta de 81 de ani, si
inmormantarea acestuia la biserica Uspenia din Botosani (citat dupa:
Ungureanu 1977: u). E vorba insd de baronul Teodor Mustatd, de biserica
Uspenia, si nicidecum de Jean (Ioan) Mustata si biserica Vovidenia — cum scrie
G. Célinescu.

Jean Mustata - tot el Ion Mustata - a fost al treilea copil al lui Teodor
Mustatd, cdruia baronul 1i lasa prin testament ,Sadagura cu pdrtile din
Rohozna si cu migiesita mosie Zadubriuca cu tot hotarul lor, ear din mosiile
emfitefticesti (...) mosiea Draceni cu a patra parte din Costesti, mosiea
Toporduti si Treslieana, toate in K. K. Bucovina, asemine i casd (...) de veci cu
locul din targul Cerndutului supt No. 558, ori ce roduri, viti, acareturi sau ori
ce alta migcdtoare avere sar afla asupra mosiilor numite si locului de tdrg”
(Balan 1929: 95). Mosia Dumbraveni nu este amintitd nici in testament, ca
posesie a familiei, dar nici in vreunul dintre actele legate de Teodor sau loan
Mustatad.

G. Calinescu mai introduce un personaj: ,boierul loan Ienacaki Cirstea
de le Costana (lingd Suceava) il ia in slujba sa, desigur pentru oarecare slujbe
canceldresti” (Calinescu 1989: 36). Pe acest boier il gdsim in aceastd perioadd,
la Dumbraveni. loan Criste/Cirstea semneazd jalobe cu titulatura ,Baron loan
Craste, posesor satilor Dumbravenii”. Un document din august 1833, publicat
de Gh. Ungureanu, oferd urmadtoarele date: ,Dumnealui baronul Criste, de
natiune crestin, sudit austriecesc, este posesorul mosiilor acestora:
Dumbravenii cu cotunurile, Siminicea, Vladenii si Sarafinestii, in tinutul
Sucevei, ocolul Siretului de Sus; mosia Mindrestii, Brehuestii si Bursucenii de
la tinutul Botosani” (Ungureanu 1977: 39). lar jalba, concluzioneazd Gh.
Ungureanu, ,pare compusa si scrisa de Gherghe Eminovici, grafia fiind
asemadndtoare altora scrise de el mai tirziu” (Ungureanu 1977: 34).

Urmadrind firul vietii baronului loan Cirste, il gasim proprietar al mosiei
Costana, semnand, in 1814, impreund cu fratii sdi, Gheorghe si Teodor, un
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certificat pentru recunoasterea titlului nobiliar al varului lor, Vasile Cirste
(Bezviconi 1940: 207).

Acest baron, loan Cirste, si nu Teodor Mustatd, trebuia sa-1 fi adus pe
Gheorghe Eminovici, mai intdi, la Costdna, apoi la Dumbraveni, pe mosia pe
care o arenda. lar intersectarea parcursurilor baronului Ioan Cirste cu
Eminovicii e fireascd, caci baronul detinea o parte din Calinestii, impartiti in
trei: Calinestii-lui-Cuparencu, cat si Calinestii-lui-lenachi si Calinestii-lui-
Vasilache. In Cilinestii-lui-Cuparencu 1isi asezase familia Vasile Eminovici,
tatdl lui Gheorghe Eminovici. lar biserica din Calinestii-lui-Cuparencu, unde
era dascdl, dupa moartea lui Mihalachi Cuparencu survenitd pe 30 ianuarie
1800, a fost patronatd si de ,proprietariul mare Enacache de Cirstea si fiul sdu
Nicolai”, dupd cum e consemnat in ,Condica cronicald a parohiei Calinesti”.
Aceasta probabil si pentru cd locuitorii Calinestilor-lui-lenachi, neavand
biserica proprie (aceasta va fi ziditd de abia in 1884-1887), erau enoriasii
aceleiasi biserici din Calinestii-lui-Cuparencu. Vasile Gherasim aflase pe la 1923
de la un locuitor al Calinestilor cd boierul Cirste, tatdl lui Ienachi Cirste 1-a
improprietdrit pe Vasile Eminovici cu patru falci de pimant.

De altfel, in una din scrisorile catre patronul sdu, Gheorghe Eminovici
aminteste de baronul Carste: ,Domnul baron Jenakaki von Kirsty, care se
prezinta inaltimii tale, va roaga sa-i dam un butoi de vin rosu”.

Baronul Ioan Cirstea, si nu Teodor Mustatd, cum scrie G.Calinescu
(,Baronul n-a tinut multd vreme mosia cdci, fie termenul arendei a expirat fara
reinnoire, fie s-au ivit neintelegeri intre el si proprietar (159), s-a dus de s-a
stabilit la Botosani, unde a murit, ingropat fiind in biserica Vovidenia de dinsul
ziditd” Calinescu 1989: 36), a fost ingropat la biserica Vovidenia. Dovada este
marturia ,data de preotul Stefan despre data si locul ingroparii baronului Ioan
Cirste, arendasul mosiei Dumbraveni” pe 30 decembrie 1834:

»,Despre partea Protopopiatului a tinutului Sucevii de Sus prin aceasta
aice sa adevereste cum cd posesorul Dunbrdvenilor, dumnealui Domnu loan
baron Cirste, supus austriicesc, la 23 avgust c.v. 1834 au rdposat si la 25 tot ale
acestii luni, prin vladica Inochentie din Botdsani si prin vldidica Meletie din
lasi, impreuna cu mine si cu mai multi preuti, dupa obiceiul si religia
crestineascd, in Botasani s-au ingropat- la biserica Vovideniei” (Ungureanu
1977: 36).

lar cei care vor renunta la posesia mosiei Dumbrdveni in 1835 sint
urmasii lui loan Carste:
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,Prin aceasta incredintaz cd astdzi, desficindu-ma despre partea
raposatului mogului meu, baron loan Cirste, cu dumnealui cuconul Costache
Balus pentru posesia mosiei Dunbravenii, au rdmas dmnnealui cuconul Costachi
imputernicit ca sd-si tragd de la jidovii orindari de pe aceste mosii si de la
posesorul din Sarafinesti, dumnealui lacovachi Necolau, toate acareturile in
stare buna precum li s-au incredintat” (Ungureanu 1977: 73).

Astfel, relatia familiei Cirste cu Eminovicii devine evidenta, de altfel ca si
faptul cine l-a adus la Dumbraveni pe Gheorghe Eminovici: I-a adus baronul
Ioan Cirste, nu baronul Jean Mustata.
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Rezumat: Autoarea comenteazd un fragment din ,,Viata lui Mihai Eminescu” de
G. Cdlinescu cu referire la tatal poetului. Confruntind sursele, autoarea aratd cine l-a
adus pe tatdl lui Eminescu de la Cdlinesti la Dumbrdveni. Clarificarea se face
argumentand cu o inscriptie pastrata astazi in biserica Vovidenia din Botosani.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Eminovici, Dumbrdveni, Musteatd, Carstea, Cdlinegti.

Abstract: The author comments on a fragment of "The Life of Mihai Eminescu”
by G. Calinescu with reference to the poet's father. Confronting the sources, the author
shows who brought Eminescu's father from Célinesti to Dumbraveni. The clarification is
made by arguing with an inscription preserved today in the Vovidenia church in
Botosani.
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ABATERIDE LA
TRADITIONALISM

SI PRACTICAREA TRADITIEI
CA MOTIVATII DE STUDIU

Narcisa STIUCA
Prof. habil. dr., Universitatea din Bucuresti

Moto: Intre ce este si ce a fost mintea noastrd
trebuie sd intinda punti de lumind.
(Ov. Densusianu, 1909)

La peste opt decenii de la formularea de catre profesorul Ovid
Densusianu’ a dezideratelor formadrii specialistilor in studiul culturii populare,
facultatile de profil incd mai pregdteau folcloristi. Functiona drept criteriu al
specializdrii, ca si in urma cu multe decenii, separarea domeniului in culturd
materiald / culturd spirituald, inregistrare si descriere (etnografie) / culegere si
analiza (folcloristicd). Aceasta din urmd, subdivizata in functie de limbajele care
concura la crearea faptului de cultura populard - verbal, muzical, kinetic - era in
anii 70 — 8o o disciplind studiatd in facultatile de profil filologic si de arta.
Perspectiva etnologicd — holistica si interpretativd — era ocultata dar cel mai
adesea lipsea, desi a fost invocatd, prezentatd ca prioritard, teoretizatd in
institutele de cercetare®. Problema abordarii pluridisciplinare pdrea sa pericli-
teze punerea in valoare a specificului national si proiectele importante legate de
acesta.

In anii 9o, trei universititi formatoare de scoli in etnografie, folcloristica,
muzeologie si sociologie, Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, Univer-
sitatea de Nord din Baia Mare si mai apoi Universitatea din Bucuresti, au imple-
mentat pentru prima oard in Romdnia programe de pregdtire etnologicd. Initi-
ativele universitarilor au fost sincronizate cu o serie de tendinte postdecem-

' ovid Densusianu, Folclorul, cum trebuie inteles, prelegere de deschidere a primului curs uni-
versitar de folclor sustinutd in 1909 la Facultatea de Filologie a Universitatii din Bucuresti.

* Cf. Mihai Pop, ,Orientirile actuale ale antropologiei culturale” in Folclor literar, VII: 1986 -
1987, Universitatea din Timisoara si ,Problémes généraux de 1'éthnologie européenne”, discurs
rostit la primul Congres al Societdtii Internationale de Etnologie si Folclor, 1973, cu ocazia rea-
legerii ca presedinte al acesteia
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briste precum: orientarea institutelor de cercetare fundamentala si aplicata spre
tratarea culturii (si culturilor) din perspective globalizate — etnologica si antro-
pologicd - cu deschideri ample cdtre segmente neasumate pand atunci din con-
siderente politice si strategice. Astfel, noile terenuri s-au orientat catre arii cul-
turale neomogene si sensibile (diaspora istoricd, zonele multiculturale ale
Romaniei) si cdtre ,teme interzise” (ritualistica si magia, religiozitatea populara
si folclorul apocrif), iar prin preocupadrile lor pentru istoria orald si povestirea
vietii, unii dintre folcloristi au ajuns, in sfarsit, sd rdspundd indemnului lui
Densusianu: ,,Decdt pagini intregi de basme, mai bine cateva fraze vii prinse in-
tr-o convorbire”.

Decisiva pentru includerea in randul specializarilor nou infiintate la fa-
cultdtile de profil filologic a fost si reevaluarea activitatii din perioada interbelica
a Institutului Social Roman si relevarea importantei cercetdrilor de teren efec-
tuate de echipele multidisciplinare coordonate de Dimitrie Gusti. Privite prin
prisma colaborarii specialistilor de formatie si anvergurd diferite, acestea au fost
considerate, dupd mai bine de o jumadtate de secol, un model eficient al organi-
zdrii cercetarilor atat din punctul de vedere al misiunii lor in context socio-cul-
tural, cat mai ales pentru cd, prin toate rezultatele campaniilor de teren, au do-
vedit cd aplicarea metodologiei complexe a condus la o abordare coerentd a
societatii tdranesti. Prin urmare, formarea unei generatii capabila sd o priveasca
pe aceasta in ansamblul ei se impunea dincolo de stricta specializare si de ten-
dintele de fractionare din necesitdti metodologice a componentelor culturii
traditionale.

Se cere, de asemenea, mentionat efortul salutar al mai multor specialisti
si edituri’® care si-au creat o prioritate din reeditarea a ceea ce am putea
numi ,bibliografia canonica” etnografica si folcloristicd autohtona, cdreia li s-
au add-ugat traduceri de cea mai bund calitate ale unor studii fundamentale
de antro-pologie culturald si etnologie®. Astfel, au vdazut lumina tiparului
lucrari de o covarsitoare importanta ale autorilor cu care generatia
optzecistd luase un contact mediat - prin intermediul lucrarilor
contemporane de sintezd - sau restrictionat - multe dintre ele, sub
pretextul protejdrii editiei unice, princeps, erau incluse in fondul interzis al
bibliotecilor. Prin aceasta, baza documentara a studiilor a devenit accesibild,

* Ne referim in mod special la editiile critice ale operelor etnografice din sec. XIX - XX
realizate cu acribie stiintifice de dr. lordan Datcu si la programele de reeditdri ale edi-

turilor: Saeculum 1.0., Polirom si Paideia.

*Un merit deosebit 1-a avut editura Polirom, care a publicat opere teoretice fundamen-
tale de etnologie si antropologie francezad, iar ulterior lucrari actuale din domeniul

cercetdrii etnologice si al istoriei orale.
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permitand alcatuirea unor bibliografii ce puteau fi utilizate din plin, furnizand
etaloanele necesare analizei si interpretdrii.

Primele generatii de etnologi formate la Facultatea de Litere a Univer-
sitdtii din Bucuresti incepand cu anul 1999 au beneficiat de o tranzitie rapida de
la abordarea exclusiva a textului de ,folclor literar/literaturd populara” la pune-
rea lui in contextul amplu al manifestarilor cutumiare, relationarea aspectelor
materiale cu cele imateriale si initierea in metodele si tehnicile de cercetare ne-
mijlocitd si chiar in cele de conservare si valorificare multipld (arhive, muzee,
scend, mass-media). Astfel, cursurile incluse in curricula universitara cuprin-
deau trei directii de studiu furnizate de tot atatea discipline: antropologia cultu-
rald, etnologia si folcloristica. Profesionalizarea tintea catre furnizarea de speci-
alisti cdtre institutiile patrimoniale prin includerea de cursuri care puneau in
evidenta caracterul sincretic al culturii traditionale dar si dinamica acesteia, for-
marea abilitdtilor observare si de comunicare atit de necesare in teren, dar si a
celor de evaluare si interpretare a actelor si faptelor de culturd. Cursuri care
pdreau monotone si vetuste precum etnografia locuirii, a ocupatiilor si mestesu-
gurilor, conservarea patrimoniului, etnolingvisticd si instrumente de lucru in et-
nologie, aflate ,la concurentd” cu foarte atractivele si promitatoarele antropolo-
gia sacrului si mitologie, etnomuzicologie si arta populard, au creat bazele unui
studiu teoretic coerent si bine articulat, decisiv pentru documentarea prealabild
si perfect sustinut prin aplicatii de teren.

Intr-o perioadi in care institutiile muzeale si cele de cercetare aplicati se
confruntau cu o acutd lipsd de personal dar si cu dificultdti in elaborarea unor
strategii de reformare, incheierea unor protocoale de colaborare pe termen me-
diu si scurt a constituit un beneficiu atat pentru ele, cat mai ales pentru studen-
tii cdrora, in acest fel, li s-a oferit oportunitatea de a aplica notiunile si concep-
tele teoretice studiate in amfiteatru asupra unei realitdti dinamice de teren cu
multiple fatete provocatoare.

Totodata, date fiind schimbadrile extrem de rapide de la sfarsitul anilor
90, determinate de aspiratia Romaniei de a fi acceptatd in structurile euro-at-
lantice, s-a avut in vedere o serie de noi trasee de cariera precum cele determi-
nate de accesarea proiectelor transfrontaliere si gestionarea valorilor culturale
ce urmau a fi propuse UNESCO pentru recunoastere mondiald. Cum acestea
presupuneau o pozitie specificd a cercetatorului, s-a acordat un interes sporit
deontologiei, relatiilor institutionale si respectarii drepturilor creatorilor si pur-
tatorilor de valori patrimoniale prin includerea in planurile de invatamant a
cursurilor de legislatie si management cultural, precum si a unor ateliere dedi-
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cate noilor aspecte ale unor profesii menite sa contribuie la procese pe care le
presupun conservarea, prezervarea si punerea in valoare a patrimoniului cultu-
ral imaterial.

Intr-o incercare de descriere a profilului absolventului UB - etnologie B
din perioada 1999 - 2004, am putea porni de la pregatirea lor preuniversitard in
domeniul stiintelor socio-umane si de la o motivatie foarte puternica pentru
construirea unei cariere concordantd cu aceasta. Miza pe filologie s-a estompat
incd din primele semestre de studii, odatd cu patrunderea in intimitatea culturii
traditionale, mai apoi, cu familiarizarea cu celelalte segmente ofertante (urbang,
pop, media) si chiar cu subculturile grupurilor de gen si varstd, etnice si pro-
fesionale. Asa se face cd, desi specializarea dominantd era, in principiu, filologia,
toti absolventii au ales sa-si elaboreze lucrarea de finalizare a studiilor in dome-
niul etnologiei, antropologiei culturale sau folcloristicii.

Primele generatii au fost tentate de reinterpretarea surselor orale, de di-
namica faptelor de folclor, de actualizarea datelor etnografice provenite din zo-
ne de mare prestigiu. Urmatoarele, incurajate de multiplele posibilitdti de acce-
sare a terenului, au abordat problematici complexe precum acoperirea ,petelor
albe” ale hartilor etnografice, interpretarea transformadrilor traditiei prin iden-
tificarea pe paliere temporale a factorilor de influentd, conservarea in men-
talitatea traditionald si transmiterea in varii medii a practicilor rituale si magice.
Cei mai multi dintre tinerii formati la Facultatea de Litere erau ordseni de doua
sau chiar trei generatii asa incat nu intotdeauna se lasau atrasi de spatiul si
cultura rurald, pe care o priveau la inceput cu un ochi distant, aproape alteritar,
prin urmare, preocuparile lor - influentate indubitabil de voci si lecturi de
ultimd ora - s-au orientat cdtre cultura urband cu toate surprinzdtoarele ei as-
pecte (de la construrirea vecindtdtii sui generis bazatd pe locuirea la bloc pana la
arta stradald, de la constituirea si functionarea grupurilor la noile forme de loisir
si divertisment).

Inca inainte de incheierea primului deceniu al anilor 2000, profitind de
oportunitdti create in muzeele de profil, institutele de cercetare, universitdti si
centre culturale regionale, cei mai pasionati absolventi au obtinut posturi adec-
vate pregdtirii lor continuandu-si si consolidandu-si - prin studii doctorale si
granturi — traseul carierei in etnologie, folcloristicd sau antropologie culturala.
Nu putini insd au optat pentru cariera didactica oferitd de specializarea A, limbi
si literaturi, care fusese fard indoiald, prima lor pasiune cultivata incda din ado-
lescentad si le asigurd pand astdzi satisfactii.
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Aderarea tarii noastre la Programul Bologna (2005) a creat posibilitatea
includerii etnologiei in domeniul studiilor culturale, fapt pe care il putem privi ca
pe o semiindependenta a disciplinei: pe de o parte, s-a desprins de campul filo-
logic, pe de alta, i s-a recunoscut, in sfarsit si in Romania, caracterul socio-uman
si pluridisciplinar. In acest context, din 2008, la Universitatea din Bucuresti s-a
infiintat monospecializarea etnologie (studii de licentd) si s-a autonomizat ciclul
de masterat in domeniu, iar opt ani mai tarziu, cateva cadre didactice au primit
atestatul de abilitare pentru conducerea doctoratelor in studii culturale.

Construirea curriculei universitare a tinut seama de tendintele si direc-
tiile de studiu aflate in plind afirmare la inceput de mileniu; acestea au asigurat
cadrul general al organizarii progresului cunoasterii. Astfel, din perspectivd an-
tropologicd au fost propuse abordarea inrudirii si organizarii sociale, a religiilor
si mentalitdtilor. Noi specializdri si teme precum antropologia vizuald, antro-
pologia corpului, studiile de gen, cele dedicate migratiei si mai apoi, cele apli-
cate spatiului digital si-au facut loc si ele printr-o actualizare atentd, in ur-
matorii ani. Etnologia generald, europeana si nationala au continuat sa detina
un rol decisiv in formarea tinerilor specialisti, toate cursurile pundnd in valoare
dinamica manifestdrilor culturii si crednd premisele analizei raportului
identitate - alteritate. Nici folcloristica nu a fost omisd, insd abordarea propusa a
fost orientatd cdtre intelegerea sistemicd si procesuald a faptelor si produselor
culturale. Astfel, si-au mentinut un loc substantial studiul formelor canonice
alaturi de cel al filoanelor mitice, folclorul ritual, aldturi de etnocritica, precum
si de istoria orald. Pregdtirea pentru profesii noi si alinierea la noile standarde
ale celor consacrate s-a bazat pe mentinerea cursurilor de metodica si deon-
tologie, a celor de management si salvgardare a patrimoniului cultural imaterial,
precum si pe o paletd ampld de cursuri optionale dedicate artei populare, etno-
coreologiei, manifestdrilor rituale si celor festive.

Primelor trei promotii (scolarizate la cdte 2 ani) le-ar fi adecvatd deviza
»~am venit sa studiem pentru a invdta sd facem”: majoritatea, absolventi ai lice-
elor vocationale, cu deschidere catre limbajele culturii populare si unii chiar cu
0 merituoasa carirerd deja croitd, aveau asteptdri legate de contextualizarea ac-
tului de a performa creatii folclorice dincolo de spatiul genuin. Motivatia solidd
dublatd de o pasiune constantd, alimentatd in cele mai multe cazuri de origini
rurale, curiozitatea si creativitatea le-au slujit de-a lungul celor 3 ani de studiu la
atingerea obiectivelor profesionale net conturate si la obtinerea unor perfor-
mante de calitate incontestabild. Directiile de studiu pe care le-au privilegiat pri-
mele trei generatii absolvente ale monospecializdrii etnologie s-au materializat
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atat in lucrdri de finalizare a studiilor de nivel stiintific foarte bun, cat mai ales
in cariere artistice sau de cercetare construite cu perseverenta si pasiune.

De la sfarsitul primului deceniu al secolului XXI amploarea retelelor
sociale (social media) si dezvoltarea tehnologiei in comunicatii au inceput sd-si
pund amprenta tot mai accentuat asupra formdrii personale, dar si asupra
modului complex in care oamenii isi impartdsesc pasiuni, interese, abilitati si
chiar amintiri si nostalgii. Nu a durat mult pand cand, in peisajul cultural ro-
manesc si diasporic, s-au coagulat comunitati virtuale care cultivd un nou tip de
raportare la traditie si de afirmare a identitdtii romdnesti. Semne cusute si La
blouse roumaine (2012), Sezdtoare Bucuresti (2014), Domnite cu altite (2016),
Mdiestria (2018) sunt unele dintre cele mai active grupuri de colectionare si
artizane pasionate. Intr-un fel, acestea reitereazi experiente ante si interbelice
precum cele desfasurate de Asociatiunea Doamnelor Romdne ,Furnica”, patro-
natd de Regina Elisabeta, si Atelierele ,Albina” infiintate cu scopul revitalizarii
traditiilor muncii manuale feminine de Elisa Bratianu.

In acest context — ciruia i se adaugd diminuarea interesului tinerilor
pentru studiul culturii traditionale - incepand cu 2014 profilul studentului la
etnologie de la Universitatea din Bucuresti s-a schimbat radical: varsta, gradul
de instructie anterior dobandit, dar mai ales interesul pentru directii unice de
studiu si abordare s-au constituit in norme care reflectd cererea actuald de pe
piata educationald. Etnografia culturii materiale — cu tema predilecta ,,costumul
popular de sdrbdtoare” — este plasatd exclusiv in centrul interesului epistemic al
noilor promotii. Restul disciplinelor incluse in planul de invatdmant sunt tratate
cu tolerantd (atunci cand nu sunt cu desdvarsire ignorate sau chiar sfidate).

Sintetizand, putem afirma cd se inregistreazd un recul epistemic contra-
balansat de un exces al experimentarii. Provenite din randul intelectualilor tre-
cuti de 40 de ani, studentele de astdzi par sa aiba o deviza contradictorie sau cel
putin polemica: ,Daca faci, insemna ca stii totul sau aproape totul, iar ceea ce nu
stii sigur nu-ti va folosi. Ai nevoie doar de recunoastere.” Ceea ce constituie insd
fundamentul cunoasterii si competentelor lor se restrange la o serie de lucrdri
de strictd specialitate: unele dintre ele plasate in categoria manualelor, albu-
melor si indrumarelor, altele, vechi studii de etnografie exclusiv descriptive,
bazate pe cercetdri punctuale deja depdsite si care dezvaluie metode de inter-
pretare defectuoase. Acest tip de documentare util in demersul de experimen-
tare si revitalizare a industriilor casnice feminine a format in prealabil in con-
stiinta studentelor conceptia ca traditia este un dat imuabil, care unicizeaza o
civilizatie si {i asigura perpetuarea.
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In aceste conditii, asumandu-si unica misiune de a revela, salva si pune
in valoare costumul, aborddrile antropologice ale aspectelor culturii sau, in
particular, ale folclorului din perspectiva teoriilor comunicarii si din cea a semi-
oticii li se par total superflue. Cu totul stranie este recontextualizarea indeletni-
cirilor - duse pana la nivelul artei: desi adepte ale unor idei care plaseaza
costumul intr-o lume arhaicd si-i conferd exceptionale valori identitare de
negasit in alte civilizatii, apeleazd perseverent si neconditionat la new media,
social media si la orice facilitati ale epocii supratehnologizate in care traim. Mai
mult decdt atat, etalarea cotidiand sau festiva a pieselor de port traditional
confectionate nu li se pare deloc excentrica sau contrastantd cu mediul urban
actual ci, dimpotrivd, intentioneazd sd se erijeze intr-un exemplu demn de
urmat.

Consideram c4d, aldturi de multe alte manifestdri asemdndtoare, initiativa
promovarii in aceastd manierd a unui segment restrans al culturii materiale este
un tip special de raspuns la globalizare. O strategie a grupurilor adulte care,
descoperind valentele multiple ale noilor tehnologii, acceseaza trecutul pentru
a-l reda — intr-o forma idealizatd — prezentului. Atitudinile actuale nu au ca
surse aproape niciodatd competenta expertului si autoritatea savantului si nici
mdcar aprofundarea unei bibliografii corelatd cu studiul nemijlocit al elemen-
telor de culturd populard actuala. Ele se bazeazd obstinat pe trei principii:
cunoasterea empiricd si memorarea senzoriald urmatd de plasarea propriei
experiente - individuald sau familiald - ca fundament al achizitiondrii noilor
cunostinte si pe experimentarea manuald ca racord suprem cu traditia.

Asa se face c4d, traversand aceastd perioada delicatd, in care cultura tradi-
tionald si istoria civilizatiei in general au devenit teme predilecte de vulgarizare
a stiintei si de diletantism care sunt intens sustinute de noile media, etnologia,
antropologia culturald si etnografia — ca discipline de studiu - se afld intr-o
pozitie deloc favorabild iar profesionistii, atatia cdti au mai ramas, se vad dublati
de voci ale autodidactilor autorizati de reactii digitale si emoticoane. In aceste
conditii, transmiterea inter-generationald a cunoasterii teoretice si experientei
practice si viitorul insusi al institutiilor dependente de aceste discipline ni se
infdtiseazd incert, daca nu chiar periclitat.

Rezumat: Lucrarea de fatd se bazeazd atit pe experienta preddrii la speciali-
zarea etnologie din cadrul Facultatii de Litere a Universitatii din Bucuresti de-a lungul a
peste 25 de ani cit si pe activitatea de cercetare aplicatd in acelasi domeniu. Urmarind
promotiile de absolventi din perioada 1999 pana in prezent, am realizat un profil al
fiecdrei generatii in functie de interesele lor educationale si realizarea performantelor
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profesionale. Am pus in evidenta felul in care invatdamantul universitar de specialitate s-
a reformat, in concordantd cu transformarile din domeniul etnologiei pe plan national si
cum s-a produs racordarea la tendintele internationale. Ca rdspuns la cererea de pe piata
muncii, specializarea etnologie de la Universitate din Bucuresti si-a propus sd formeze
profesionisti capabili sd facd fatd provocdrilor sec. XXI printr-o solidd preggtire teoreticd
si practici. Insd felul in care se raporteaza la diferitele abordari ale culturii, la traditie ca
trasaturd identitard si la propria misiune profesionald diferd surprinzdtor de la o gene-
ratie la alta.

Cuvinte-cheie: educatie, discipline de studiu, etnologie, traditie, profesiona-
lizare, noile media.

Abstract: The present work is based both on the experience of teaching the
ethnology specialization within the Faculty of Letters of the University of Bucharest over
25 years and on the applied research activity in the same field. Following graduations
from 1999 to the present, we created a profile of each generation according to their
educational interests and professional achievements. We highlighted the way in which
specialized university education was reformed, in accordance with the transformations
in the field of ethnology on a national level and how the connection to international
trends occurred. In response to the demand on the labor market, the ethnology spe-
cialization at the University of Bucharest aimed to train professionals able to face the
challenges of sec. XXI through a solid theoretical and practical training. But the way in
which they relate to different approaches to culture, to tradition as an identity trait and
to their own professional mission differs surprisingly from one generation to another.

Keywords: education, subjects of study, ethnology, tradition, professionali-
zation, new media
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STAREA ACTUALA A
MEGLENOROMANEI

Radu-Mihail ATANASOV

Lect. univ. dr., Facultatea de filologie,
»BlaZzeoneski” din Skopje,

Macedonia de Nord

Meglenoroméana este unul din cele patru dialecte istorice ale limbii
romdne, impreuna cu daco-romana, aromdna si istroromdna. Ea reprezintd o
mic enclava lingvistica, constituita din sapte sate, dintre care sase se gdsesc in
Grecia si anumelLumnita, Cupa, Osifi, Birisldv, Lundin si Tarnareca si numai unul,
Umad — Huma se gdseste in R. Macedonia. Satele meglenoromane Cénitca —
Konsko si Sirminina — Sermenin sunt slavizate de aproape 150 de ani. La fel si
cel mai mare centru meglenoromanesc Nonti a fost islamizat in jurul anului
1759 (Popovic: 1986: 138). Dupa razboiul greco-turc 1919-1922, prin pacea de la
Lausanne din 1923, cand s-a procedat la un schimb de populatie, prin anii ‘22-
‘24 au plecat in Turcia. Regiunea locuitd de meglenoromani se numeste
Meglen, de unde si numele lor dat de catre oamenii de stintd pentru cd ei n-au
pastrat numele lor etnic de romdn ci intre ei se numesc vlas. Aceastd regiune
este de fapt mai mare si pe langd romani a fost locuita si de o numeroasd
populatie slavd. Meglenul romdanesc propriu-zis reprezinta un povarnis care se
intinde de la rdul Vardar pand la poalele muntelui Zona, intre muntii Paiac si
Cojuv. Meglenoromana, ca si istroromdna, este un dialect pe cale de disparitie.
Numadrul meglenoromanilor, in afara de cei care trdiesc in Romadnia, este in jur
de 5.000 de locuitori (Atanasov 2002: 11), dintre care jumadtate din ei nu cunosc
graiul matern sau il posedad foarte slab. Tendinta de a abandona limba materna
in favoarea limbii oficiale ale statelor in care trdiesc este foarte puternica.
Oameni bdtrani in cafenelele din Osin, Birisldv si alte sate vorbesc in greaca
pentru cd, dupd cum spun ei, le este ,,mai usor”.

Meglenoromana ramdne dialectul cel mai putin studiat dintre dialectele
romdnesti. Despre existenta romanilor din Meglen mentioneazd mai multi
scriitori, etnografi si istorici, dar informatii sigure, bazate pe anchete proprii
facute la meglenoromani din regiune, ne dd Weigand 1892. Meritul lui este c4,
spre deosebire de ceilalti cercetori, el a dovedit stiintific cd meglenoromdna este
un dialect deosebit de celelalte dialecte romanesti, adicd este al patrulea dialect
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roman. Dupa Weigand urmeaza perioada cand descrierile meglenoromanei, din
punct de vedere lingvistic sau folcloric, sunt rezultatul unor lucrari bazate pe
metode stiintifice: Densusianu: 1901, 1975: 310; P. Papahagi 1902; Puscariu 1976:
224; Candrea 1924; Candrea 1927-1937; Capidan I 1925, II 1928, III 1935; Caragiu-
Marioteanu 1972; 266-289; Dahmen 1989: 436-447; Saramandu 2003; Atanasov
2002.

Dacd in perioada Imperiului Otoman, Meglenul romanesc reprezinta o
insuld compactd, astdzi meglenoromanii sunt raspanditi in mai multe localitati
si tari. Stabilirea frontierei de stat intre Grecia si lugoslavia dupa primul razboi
mondial a avut drept consecintd separarea meglenoromanilor in doud parti: unii
in satul Umd, ramas 1n Iugoslavia, si restul satelor in Grecia. Din acest moment
s-a produs o rupturd lingvisticd intre cele doud pdrti inegale, care a adus la o
diferentiere considerabild, in special in lexicul meglenoroman - relativ unitar
pand atunci - sub influenta limbilor greacd si macedoneand. De multe ori se
intdmpld cd un meglenoroman din Uma sd nu poatd sa se inteleaga cu unul din
Osini, in al cdrui grai au intrat o gramadd de cuvinte grecesti si invers, graiul
interlocutorului din Umad este plin de cuvinte macedo-slave.

Tot in perioada aceasta, doud alte evenimente au contribuit la disper-
sarea populatiei meglenoromane. Dupd rdzboiul greco-turc din 1919-1922 s-a
procedat la un schimb de populatie intre cele doud state beligerante asa ca
meglenoromanii din Nonti, care cu citeva secole in urma fusesera islamizati, au
parasit locul natal si au plecat in Turcia. Cam prin aceasta perioada (1923-1926),
circa 220 de familii meglenoromane, provenind din toate satele, dar in special
din Lumnita, Cupd, Osin si Lundif s-au stabilit in Romania si astdzi locuiesc in
comuna Cerna - judetul Tulcea.

In anul 1915, din cauza operatiunilor militare duse pe frontul de la
Salonic, care se desfisurau in aceastd zond, locuitorii comunei Umd au fost
evacuati si transferati in cdteva sate din apropierea satului sarbesc Aleksinat,
unde au stat pand la sfarsitul razboiului, parcurgand o distantd de 450 de km dus
si intors. Meglenoromanii din satele din Grecia au fost transferati prin orasele
din aceasta tara.

Tragedia cea mai mare pentru meglenoromdni a fost razboiul civil din
Grecia, care a avut loc intre 1946-1949, cand o bund parte din populatia megle-
noromdnd a luat drumul exilului, stabilindu-se in fostele tdri socialiste europene
si in fosta Uniune Sovietica.

Mutatiilor provocate de cele doud razboaie mondiale si de razboiul civil
din Grecia li se adaugd si exodul rural al meglenoromanilor spre centrele urbane
ca Ghevghelia, Aridea, Axiupoli, Skopje, Salonic si altele, exod care a fost extrem
de intens dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial. Locuitorii Umai au pdrdsit satul
si s-au instalat in orasul Ghevghelia. Unii dintre ei chiar si mai devreme s-au
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instalat in acest oras si in satele din imprejurime ca: Muin, Gurnicet, Mrdzeanti,
Bugurddita.

Cu privire la exodul populatiei meglenoromane din comunele din Grecia
se poate spune cd este in plind desfasurare, dar n-are intensitatea celui din Uma.
Satele meglenoromane din aceasti tard sunt inci locuite de oameni. In unele din
ele precum Osin, Birislav, Tarnareca viata incd pulseaza bine. La aceasta a con-
tribuit considerabil si infrastructura necesard. Toate satele sunt legate cu dru-
muri asfaltate asa ca oamenii se pot deplasa usor dintr-o localitate in alta. Ei
dispun de toate mijloacele de transport: autoturisme, autocamioane, tractoare
care le au inlesnit munca in ogoare.

Ocupatia meglenoromanilor in trecut a fost agricultura si cresterea
vitelor. Dintre culturile agricole cel mai des se cultiva graul, porumbul, secara,
ovdzul, orzul si cartofii. De asemenea, se cultiva si vita de vie. Cresterea vitelor
cuprindea cresterea ovinelor, caprinelor, bovinelor si a porcinelor. Aceste doua
activitati de baza erau complementare. Vitele de povara jucau un rol foarte im-
portant, ele fiind singurul mijloc de transport: in cdtunu nostru trdcol nu vea
Vani al Popa: in satul nostru roatd nu exista.

In afard de aceste doud activititi principale, meglenoromanii se mai
ocupau si cu agricultura, oldritul in Nonti, sericiultura Lumnita, Cupa, Tdrnareca,
cu prelucrarea lemnului la asa numitele &Kirin sg. Kirdnd (maced. pildna), ateliere
unde se fabricau cherestea si scanduri. Se pacticau, de asemenea, si diferite
mestesuguri precum croitoria, dogdria, fieraria etc.

Astazi meglenoromanii din satele din Meglen se ocupa cu agricultura si
pomicultura. Printre produsele cele mai cunoscute sunt ciresile si cartofii. Se
mai ocupd si cu unele activitati de servicii. Comuna Osin, cea mai prospera
dintre toate comunele meglenoromane, produce cantitati mari de cirese si
cartofi. Vechile ogoare si multe alte noi deschise in ultimii ani sunt plantate de
ciresi. Satul, care are vreo cateva mii de locuitori, vara dispune de tot atdtia
argati veniti din Albania, Romania, Moldova sd culeaga cirese. Unele fete din
aceste tdri s-au cdsdtorit cu meglenoromadni din Osin, Birislav si Tdrnareca.

Despre originea meglenoromanilor in general circuld douad teorii. Dupa
una din ele, emisa de Ovid Densusianu, ei au origine nord-dundreana fiind "une
colonie daco-roumaine ancienne sur le territoire macédo-roumain” (Densusianu
1875: 310). Pdrerea lui Densusianu se bazeazd pe numeroasele asemanari intre
meglenoromdna cu daco-romana:

- pastrarea diftongulu sau: megl. dauk, gaurd - dr. adaug, gaurd in
ar. au n av;

- trecerea africatei [dz] la [z] in cuvintele de origine latind: megl.
uAly, uzol, zuud — dr. auzii, ziud in ar. avdii, duud;
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- trecerea africatei [dZ] la [Z] in cuvintele de origine latina: megl.
joc, jos, juni, jut - dr. joc, jos, june, ajut in ar. adZoc, dZone, adZut;

- palatalizarea partiald a labialelor p, b, v, m urmate de A, i in
meglenoromdna 'fenomen general in aromand: megl. per, pert, pin, picdr, spic,
spin, bini, vin, vis, mic, durmiri - dr. pier, pierd, pin, picior, spic, spin, bine, vin, vis,
mic, durmire ar. Ker, Kerdu, Kin, ¢i¢or, skik, skin, gine, yin, yis, fiic, durniire.

- prezenta vocativului in -ule: megl. lupuli, émuli, foculi - dr.
lupule, omule, focule;

- numeralul 20 este identic in meglenoromand si daco-romdnad:
megl. doduzit, douzot — dr. doudzeci, spre deosebire de aromand care a pdstrat
lat. viginti i yirigit.

Cealalta teorie, dupa care meglenoromadnii au origine sud-dundreand
este emisa de Sextil Puscariu. Lingvistul clujean considerd cd meglenoromanii,
ca si aromanii, fac parte din grupul rdsdritean al romanilor spre deosebire de
istroromani care fac parte din grupul apusean. Cum nu dispunem de argumente
istorice, Puscariu se serveste de fapte lingvistice in sprijinirea teoriei sale.
Parerea lui Puscariu a fost acceptatd de Th. Capidan, care a imbogatit-o cu noi
argumente conform cdrora meglenoromanii, dupa despdrtirea lor de restul
romanilor, au stat vreme indelungatd in regiunea Rodopilor in Bulgaria inainte
de asezarea lor in regiunea Meglen. Din dialectul din Ahdrcelebi din aceastd
regiune ei, ar fi preluat dupa Capidan rostirea lui ¢ (deschis si velar. Or aceste
doud particularitdti nu sunt proprii tuturor graiurilor meglenoromane. Un ¢
deschis se intdlneste in mai multe graiuri din Macedonia de vest asa cd sederea
prin Rodopi mi se pare exclusa. Dupd pdrerea noastrd, asezarea lor in tinutul
Meglen s-a ficut pe un drum mai la vest de cel trasat de Capidan.

Cu toate cd prin unele inovatii ale sale, din punct de vedere tipologic,
meglenoromdna se apropie de aromadnd, trebuie sd avem in vedere cd dupa
scindarea romanitatii, contactul intre meglenoromdna si aromana n-a fost intre-
rupt, cum a fost cazul cu daco-romdna si cu istroromana. Meglenoromana si
aromdna au continuat sd se dezvolte in medii aloglote, asa ca este normal sa
intdlnim un numadr considerabil de concordante de ordin morfologic, sintactic,
lexical, semantic sau unele calcuri si imprumuturi facute din limbile greacd sau
macedoneand, cu care ele sunt in contact. De aceea, nu trebuie sa ne mire faptul
cd In meglenoromand se zice nu mi catd son, la fel ca in aromand nu mi acatd
somnu (in maced. son ne me faka) spre deosebire de daco-romana n-am somn;, la fel
constructiile megl. dn-si mdndncd, dn-si dodrmi, an-si bea, ar. i si mdcd, in-si
doarmi, il si bea dupa modelul macedonean mi se jade, mi se spie, mi se pie, pe cand
in dacorom. avem mi-e foame, mi-e somn, mi-e sete.
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Concordantele cu daco-romana sunt tot atit de numeroase ca si cu cele
din celelalte dialecte. Ceea ce este frapant este faptul cd infinitivul lung cu
valoare verbala este atestat in meglenoromanad ca si in daco-romana veche. Dupd
pdrerea noastrd, acest fapt este de o mare importanta pentru ca nicio limba bal-
canicd din jur nu poseda infinitiv cu valoare verbald. Greaca l-a pierdut de mult,
in aromand, macedoneand, bulgard nu exista urma de infinitiv.

Cuvinte ca zripd '"aripd", gé',sc]& "aschie", gdurd, négru, rdmurd, ruost,
sdrupdri "a sdrupa", tindécld "tindeche",ubkinzori "a imblanzi", utidiri "a ucide, a
rani", adrnat, acmo, citilin "incet", otdri, cdkitoari, curin "curEnd, repede", gidtd
"viatd", suort, zipad, drag, niminisan, sKimbdri , duos si multe altele vorbesc clar
despre marea apropiere intre meglenoromana si daco-romana.

Meglenoromdna, ca si istroromdna, a suferit o puternicd influentd slava
incat s-au produs mari schimbari in structura gramaticala a acestor dialecte. Aici
avem aspect verbal de tip slav unde intdlnim verbe imperfective, perfective si
iterative. Cu ajutorul unui prefix slav un verb de origine latind poate deveni
perfectiv precum: mdncdri "a madnca" — ndmdncdri "a se sdtura, a manca mult" —
prind mdncdri "a manca prea mult" (maced. jade — najade — prenajade). La multe verbe
apar si noi sensuri ca de pilda: fwumdri " a intoarce" — puturndri 1. "a-si reveni, a se
inviora", 2. a se rdsti, a vorbi rdu cu cineva, 3. "a vomita" — priturndri "a se intoarce din
nou" — printurndri "a se rasturna’. In felul acesta meglenoromana a imbogitit
consirerabil vocabularul ei. La imbogatirea vocabularului a contribuit si impru-
mutul masiv de cuvinte din limbile macedoneana si greacd ca si numeroasele
calcuri lingvistice din aceste doua limbi.

In trecut, in perioada Imperiului Otoman, meglenoromana se pistra
bine in toate satele. Lumea statea la sat, se ocupa cu agricultura si cu cresterea
vitelor, se cdsdtorea din sat sau cu o persoand din alt sat meglenoroman. Limba
turcd, desi era limba oficiald a Imperiului ,era cunoscutd doar de barbati prin
contactul cu turcii si cu alte etnii si era folosita atunci cand coborau in oras sa-si
vanda produsele. Fiecare familie isi avea gospodaria ei si nu depindea de nimeni.
Femeile aveau grija de copii, pe care ii invatau in graiul matern. Ele erau
elementul conservator si pastrdtor al limbii materne. Elementul strdin intra in
dialect prin filiera barbateascd pentru ca barbatii intrau in contact in oras cu
oameni care vorbeau turca, macedoneana sau greaca. Pe la sfarsitul secolului al
XIX-lea au inceput si se infiinteze si scolile romanesti. Infiintarea acestor scoli
au fost de un real folos nu numai pentru mentirea si pdastrarea dialectelor
romanesti din sudul Dunadrii ci si pentru trezirea constiintei nationale si crearea
unei intelectualitdti aromanesti si meglenoromanesti reprezentata de oameni de
seama ca Th. Capidan, Tache Papahagi, Pericle Papahagi, George Murnu,
Constantin Noe si alti. Mai tarziu, ca rezultat al acestei constiinte apare o altd
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generatie de intelectuali aromani: Matilda Caragiu-Marioteanu, Toma Caragiu,
Ion Caramitru, Nicolae Saramandu, Lascu Stoica, Nistor Bardu, Gheorghe
Carageani. Dupd prabusirea Imperiului Otoman si dupa Primul Razboi Mondial,
statele balcanice au introdus limbile lor nationale in invatdimantul de toate
gradele iar scolile romdnesti au fost inchise. Acolo unde au mai functionat
cadrele romadnesti au suferit o presiune puternicd din partea guvernelor
respective, asa ca dupd Al Doilea Razboi Mondial ele au fost inchise peste tot.
Legdtura cu limba romana a fost intrerupta aproape de o jumdtate de secol.
Dupd 1990 situatia s-a schimbat. Aromanii s-au trezit, dar de data aceasta cu
acuzatii la adresa statului roman cd, in trecut, a infiintat scoli romdnesti in
Balcani cu ,scopul de a-i deznationaliza”. Ideea, pornitd de la aromani din
diaspora romdneascd, a prins foarte bine lansand sloganul: noi nu him romani,
noi him arma alt poplu si vrem si armdnem armd. Astazi, in Macedonia, niciun
aroman nu se simte romdn, desi statul romdn, in ultimele doud decenii si
jumatate, a finantat studiile multor aromani in Romania. Nenorocirea este ca ei
fac propagandd dezastruoasa si printre meglenoromani. La Ghevghelia, centrul
meglenoromdn in R. Macedonia, exista un locas, dat de cdtre autoritdtile din
oras asociatiei ,Meglenia”, pe zidurile cdruia atdrna portretele lui Averof si alti
aromdni, care n-au nimic comun cu meglenoromdnii. Seful partidului politic al
aromdnilor din Skopje este interesat ca meglenitii sa voteze pentru el si nu
pentru pdstrarea dialectului.

Dupd Al Doilea Razboi Mondial o delegatie de meglenoromani din
Ghevghelia a plecat la Bitola cu scopul de a discuta cu aromanii din acest oras
problema reinfiintdrii scolilor romanesti ca pe vremuri. Aromdnii au insistat
limba de predare sa fie aromdna si nu romana. Meglenoromanii n-au fost de
acord si pe buna dreptate. Ce rost avea un meglenoroman sd se cultive intr-un
dialect si nu in limba romand, limba tarii, limba de cultura superioara.

Perspectivele meglenoromanei astazi sunt sumbre. La fel este situatia si
cu aromdna, desi se tine mai bine. Ambele dialecte sunt vorbite de oameni mai
in varsta care au trdit la sat. Astdzi, trdind in orasele ca Skopje, Bitola, Stip, copiii
se rusineaza si nu vor sa invete limba maternd. Acelasi lucru se intdmplad si in
Grecia. Acolo si in sate copiii nu stiu sd vorbeascd meglenoromaneste. Chiar si
batranii la cafenele unde se aduna vorbesc greceste ca ,le este mai usor”.

Modul nou de viatd, cdsdtoriile mixte, religia comund, complexul inferi-
oritdtii cu privire la limba materna, lipsa unui invatamdnt in limba maternd sunt
cauzele disparitiie meglenoromanei.

Singura posibilitate de a intarzia cat de cat procesul de disparitie a aro-
mdnei si a meglenoromanei, dar nu si de a-l opri, este introducerea unui inva-
timant in limba romana literard, ca pe vremuri. Invitand o limba de culturs,
fixatd, care se bucurd de un prestigiu mai mare, cu un bogat vocabular din toate
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domeniile stiintei, limba lui Eminescu si Creanga, a lui Eugen lonescu, Mircea
Eliade si a lui Cioran, G. Enescu si Brancusi, oferd posibilitatea unei integrari in
societate si ar fi o solutie si pentru pastrarea graiului matern, asa cum intelec-
tualii aromani din Romania nu si-au pierdut limba. Cat despre problema limba
sau dialect nu incape indoiala cd aromdna si meglenoromdna sunt dialecte
romdnesti. Numai acei care n-au studiat istoria limbii romdne, care nu cunosc
toate fazele in dezvoltarea ei de la latind la romana, schimbarile fonetice ale vo-
calismului si consonantismului latin, care sunt aceleasi in toate cele patru dia-
lecte romanesti, nu pot sd vada just problema in chestiune. Pentru ei cuvintele
italiane lupo, naso, mano, pane, vedo sunt ca in aromana si zic cd limba lor este
mai aproape de italiana, dar nu stiu cd romana si dialectele ei au o alta structura:
lup, nas, mand, pdni, ved fara un o final. Dacd aromanul simplu nu se poate
intelege cu un roman aceasta e din cauza cd in romdnd exista atdtea cuvinte
frantuzesti pe care el nu le cunoaste, asa cum si romanul nu cunoaste cuvintele
grecesti din aromdnd; insa aceasta nu inseamnad cd sunt doua limbi diferite. Ceea
ce conteazd este vocabularul de baza care este comtrestul este periferia voca-
bularului. Potentialul intelectual si stiintific al aromanilor si al megleno-
romanilor in toate tarile balcanice este foarte mare, dar decalajul intre ceea ce
oferd aromdna si meglenoromdna in cultivarea lor, in comparatie cu limba
oficiala a tdrii unde traiesc, este enorm de mare. Aceasta stare de lucruri s-a
constatat si din participarea unor intelectuali aromani la emisiunile postului
Hronica armdneascd de la televiziunea din Skopje, care nu puteau sd lege o frazd
in dialect aroman — stim cu totii cd orice limba provine dintr-un dialect. Dar
dialectul aroman, care se vorbeste in toate statele balcanice, a primit in ultimii o
sutd de ani multe cuvinte din limbili acestori tari. Nu cred ca aromanul din
Grecia sd renunte la cuvantul apddicsi pentru cel de vértetim din albaneza sau
potvrda din limba macedoneanad. Or, acestea sunt cu miile. Practic este imposibil
sa fie creata o norma pentru toti aromdnii. La urma urmei, dacd aromana vrea sd
devind o limbd aparte de daco-romdna ar trebui indeplinite in prealabil niste
conditii. In primul rand trebuie si aiba un teritoriu cu toate institutiile unui stat,
in care sa se introducd un invatdimantul de toate gradele ca sd poatd sd indepli-
neascd functiile unei limbi nationale si la urmd sa aibd niste tunuri ca sa apere
toate acestea. Or, acest vis nu se poate indeplini niciodatd. Un idiom nu se apara
daca te duci la Moscopole, imbrdcat in costum national, cu cdrlibana in mana si
sa strigi noi vrem sd armanem armdni. Este vox clamantis in deserto!

Bibliografie:
Atanasov 2002: Petar Atanasov, Meglenoromdna astazi, Editura Academiei
Romane, Bucuresti.

219



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

Candrea 1927: I. A. Candrea, Glosar meglenoromdn, in: GrS, 3-1.

Candrea 1928: 1. A. Candrea, Glosar meglenoromdn, in: GrS, 3-2.

Candrea 1933-34: I. A. Candrea, Glosar meglenoromdn, in: GrS, 6.

Candrea 1937: I. A. Candrea, Glosar meglenoroman, in: GrS, 7.

Capidan 1925: Th. Capidan, Meglenoromadnii, 1.

Capidan 1928: Th. Capidan, Meglenoromdnii, II.

Capidan 1935: Th. Capidan, Meglenoromdnii, I1I.

Caragiu-Marioteanu 1977: Matilda Caragiu-Marioteanu, Dialectul meglenoroman
in: Compendiu de dialectologie romdnd nord-si sud-dundreand, Bucuresti.

Dahmen 1989: Wolfgang Dahmen, Meglenorumdnisch 1in: Lexikon der
Romanistischen Linguistik 'LRL, Band III, Max Niemayer Verlag,

Tiibingen, p. 436-447.

Densusianu 1975, Ovid Densusianu, Histoire de la langue roumaine I. Les
origines. Il. Le seiziéme siécle, Bucarest.

Popovic 1986: Alexandre Popovic, L'Islam balkanique. Les musulmans du sud-est
européen dans la période post-ottomane, Berlin.

Puscariu 1976: Sextil Puscariu, Limba romdnd, Bucuresti, Editura Minerva.

Saramandu 2003: Nicolae Saramandu, Studii aromdne si meglenoromdne,
Constanta, Editura Ex Ponto.

Rezumat: Articolul reprezinta o sumd de date despre meglenoromani si despre
graiul lor astdzi precum: asezdrile lor in regiunea Meglenului, in Grecia si in Macedonia
de Nord, rdspandirea si numadrul lor, ocupatia populatiei meglenoromane in trecut si
astdzi, scolarizaea lor si perspectivele mentinerii graiului matern in zilele de astdzi.
Autorul vorbeste despre cercetdtorii care s-au ocupat cu graiul lor, romani si strdini si
despre statusul acestui idiom: este o limbd aparte de romdna sau dialect al limbii
romdne. Sprijinindu-se pe asemdndrile frapante dintre meglenoromand si daco-romadna,
concluzia autorului, categoricd, e cd este vorba de un dialect istoric al limbii roméne.
Autorul 1si exprimd regretul cd acest dialect aroman ca si istroromdna este pe cale de
disparitie din cauza noilor conditii de trai: exodul rural, cdsatorii mixte, lipsa
invatdmantului in romanad etc.

Cuvinte-cheie: meglenoromand, dialect, regiune, ocupatie, disparitie.

Abstract: The article represents a summary about the Megleno-Romanians and
their language today including: their settlements in the Meglen region, in Greece and in
North Macedonia, their population distribution, the occupation of the Megleno-
Romanian population in the past and today and their schooling and the prospects of
maintaining the mother tongue nowadays. The author talks about the researchers who
dealt with their language, Romanians and foreigners, and about the status of this idiom:
it is a separate language from Romanian or a dialect of the Romanian language. The
author's conclusion is categorical that it is a historical dialect of the Romanian language
based on the striking similarities between Megleno-Romanian and Daco-Romanian. The

220



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

author expresses his regret that this Romanian dialect, like Istro-Romanian, is on the
way to extinction due to the new living conditions: the rural exodus, mixed marriages,
lack of education in Romanian etc.

Keywords: Megleno-Romanian, dialect, region, occupation, disappearance.
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Traducatori
si
scriitori in dialog

Proiectul , Traducatori si scriitori in dialog”, a fost lansat in 2024
sub auspiciile Festivalului International de Literatura si Traducere lasi
(FILIT), fiind organizat in colaborare de cdtre Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu” si Muzeul National al
Literaturii Romane lasi. In cadrul proiectului, un traducitor din limba
romdna intr-o limba strdind are carte blanche pentru a gazdui si modera
discutia cu un scriitor invitat de el, intr-un dialog deschis si dinamic,
care abordeazd teme relevante pentru activitatea traducdtorilor de
literatura romand, de la munca propriu-zisd pe text pand la alegerea
editurii adecvate si la promovarea textului publicat.

Dialogurile anului 2024 au fost sustinute de catre Jan Cornelius si
Matei Visniec (,,Ce traducem si de ce?”), Joanna Kornas-Warwas si Doris
Mironescu (,Mai merita sa traducem clasicii?”), Roberto Merlo si Doris
Mironescu (,,Traducerea clasicilor, azi”), Marian Ochoa de Eribe si
Gabriela Adamesteanu (,Parteneriat autor si traducdtor. Avantaje si
riscuri”), Monica Cure si Liliana Corobca (,Cum se promoveazd o
traducere?”).
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CE TRADUCEM SI DE CE?

Jan CORNELIUS Matei VISNIEC

Jan Cornelius: Sunt aici in calitate de gazda, de traducator si nu pot sa
separ asta de calitatea de autor. Majoritatea celor care asistd aici sunt tradu-
catori din limba romdnd in limbile respective — limbi de est sau limbi de vest
ale Europei. Limba romand este asa-zis, ,limba micd”, ,Kleine Sprache” cum se
numesc la Targurile de la Frankfurt sau de la Leipzig,iar dificultatea sau
problemele pe care le pune ipostaza asta sunt evidente, ceea ce nu are nimic
de-a face cu frumusetea limbii latine sau cu bogatia limbii in sine, ci are de-a
face cu situatia geograficad si politicd, la urma urmei.

Eu, de aceea, ca sd incep pentru amandoi simultan dar neintrand direct
in dialog cu Matei Visniec, am aicea cartea Eu, Dracula si John Lennon in care
am citat un mail pe care mi I-a trimis Matei Visniec in anul 2011 si mi se pare ca
este relevant. Scrie asa: ,Cherami, profita de Targul acela de Frankfurt cu di-
mensiuni post umane. Cand am fost acum cativa ani la targ, toate standurile
Europei de Rdsdrit erau intr-un fel de subsol unde nu venea nimeni. Romanii
se uitau la polonezi si cehi, cehii se uitau la unguri si la slovaci, bulgarii se ui-
tau la albanezi si la sloveni, sarbii se uitau la macedoneni si la bosniaci. Era o
jend teribild pentru ca absolut nimeni dintre acestia nu era interesat de litera-
tura celor din jur, toti ar fi vrut sd fie vizitati de occidentalii care treceau pe
acolo. Ca sd nu facd depresie, est-europenii se prefiaceau in consecintd ca lan-
seazd carti. Cand lansau ungurii ceva se duceau ceilalti est-europeni sd bea
palinca la unguri, cand lansau polonezii se duceau est-europenii sa bea vodca
»Zubrowka” la polonezi. Se deplasau de colo-colo si asa mai departe.”
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Acest mail se incheie dupad cateva randuri. Sigur cd anumite dimensiuni
satirice sunt evidente dar realitatea este la fel de adevaratd. Matei, poate ca-ti
amintesti cand mi-ai scris acest mail si md intreb (au trecut de atuncea trei-
sprezece ani!) ideea este pentru un traducator sa traduca o carte, bineinteles,
cd de aceea e traducdtor, dar ideea la fel de importanta este cd aceasta carte sd
fie cititd, sa fie plasata pe piata si sd fie cititd. Situatia aceea pe care o descrii
atunci, ce parere ai, ce sentimente ai cind auzi aceste randuri?

Matei Visniec: Iti multumesc ci ai evocat acel moment! Lucrurile nu
s-au schimbat in mod fundamental. Marea noastrd problemad ramane - a
noastrd adicd autori, traducatori, editori, critici, organizatori de festivaluri, de
evenimente, de ateliere de traducere si mai sunt si alti actori ai acestui imens
efort de promovare a literaturii romdne - scopul nostru este sa ajungem la
marele public, nu la micul public, adicd nu la publicul confidential. Publicul
confidential este format din cativa prieteni, din cativa cumpdrdtori intam-
platori, din prezentarea cdrtii si in Romadnia si in strdindtate, de prezentarea
respectivelor traduceri pe langa Institutele Culturale Romane din strdindtate si,
bineinteles, la standurile romanesti de la marile Saloane de carte unde, deseori,
se pierd. Deci, strategiile pentru ca aceastd literaturd pe care noi o consideram
foarte importantd, e a noastrd, e literatura romand, sd zicem cd strategiile sunt
inca de gdsit, sunt in miscare.

Imi amintesc de un moment cand eram foarte tandr, la Uniunea Scrii-
torilor (la restaurantul Uniunii Scriitorilor) probabil prin '82-'83. Eram acolo
mai multi, colegii mei din generatia '80: eram eu, Florin laru, Traian Cosovei,
Ioan Grosan, poate si Mircea Cdrtdrescu, Elena Stefoi, Magdalena Ghica, eram
cu totii acolo intr-o stare de semi-deprimare pentru cd nu vedeam nimic la
orizont. Noi incepuserdm sd ne publicam cadrtile incepand din '79, '8o, '81, '82,
'83, eu insumi am reusit sa public trei cdrti de poezie in Romania in '80, '82, '84
si ne uitam unii la altii si ne spuneam ce nemaipomeniti suntem, ce geniali
suntem, ce bine scriem in toate domeniile pentru ca apdruse deja si generatia
prozei (Mircea Nedelciu si altii)! Ne consideram extraordinari si, desi ne
spuneam: ,,...si uite cd, desi suntem asa de geniali, nu va veni nimeni, niciodata
sd ne descopere si sd ne treacd dincolo!”

Existd o obsesie romaneascd, profunda, provenitd din contexte cultura-
le si istorice, si anume, cd nu suntem destul de recunoscuti. Bine, asta este o
altd tematica pe care o putem dezbate. Ideea este ca toti vrem sd fim tradusi,
toti vrem sd fim cunoscuti, nimeni nu scrie numai pentru sertarul sau sau
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pentru publicul sdu local. Toti vrem sa iradiem, sa trecem dincolo prin limbi de
circulatie internationald si nu numai.

Intr-un fel, scriitorii romani au noroc pentru ci ei sunt tradusi in ger-
mand de (cum e cazul tdu!) conationali germani ndscuti in Romania care dupa
aceea pleacd dar traduc bine in germand, de conationali maghiari ndscuti in
Romadnia care traduc bine in maghiard, de conationali sarbi nascuti in Romania
si care traduc bine 1n sarba si mai sunt cazuri si pentru ucraineana.

Deci, literatura romana nu este orfani total. In plus, institutiile care
s-au implicat in ultimii 25 de ani in promovarea literaturii romane au reusit un
lucru fabulos: lista traducerilor din romdneste, dacd o facem exhaustiva, este
impresionantd! Banii care s-au implicat/investit, energiile care s-au investit,
legdturile bilaterale cu edituri si cu alte institutii din strdindtate sunt impre-
sionante. Si totusi existd o anumitd frustrare, avem impresia cd uneori masina
se blocheaza in momentul in care trebuie sd ajungem la marele public.

Au ajuns la marele public filmele romanesti; filmele romanesti, deci,
imaginea, a fost mai rapidd decdt cuvantul si filme romanesti au fost premiate
la festivaluri internationale - la Cannes, Marele premiu la Cannes, echivalentul
Premiului Goncourt sau al Premiului Nobel daca vreti, in domeniul cinemato-
grafiei a fost obtinut de romani la festivalul de la Cannes si chiar la alte festi-
valuri. Deci, regizorii de imagine au reusit, chiar si in alte domenii, cum ar fi
muzica, reusitele romdnesti sunt foarte importante.

In domeniul literaturii existd, in acelasi timp, un fel de (cum si zic?!)
reusitd si un fel de frustrare. De ce spun frustrare?! De pilda, in momentul in
care au inceput sd fie tradusi in Franta, in anii '60, scriitorii latino-americani,

s-a produs un fel de miscare de masd. Dupa ce a fost tradus Gabriel Garcia
Marquez s-a produs un fel de focalizare a interesului francez pe literatura lati-
no-americana si brusc au apdrut alti 10-15, chiar 20 de autori latino-americani
care au castigat piata europeana.

Acesta este fenomenul pe care noi l-am dori. Focalizarea pe o anumnita
arie geografica, uneori, are niste consecinte extraordinar de interesante pentru
(sd zicem) numerosi autori. Franta a fost o fereastra spre universalitate pentru
multe zone geografice culturale, sd le spunem asa. Prin Franta au devenit
scriitorii latino-americani universali cunoscuti; cdnd Franta se focalizeazd pe
literatura Nordului (sd zicem) sunt zeci si zeci de scriitori din Scandinavia care
incep sd fie cunoscuti si incep sd ajungd la marele public; cand Franta se
focalizeazd pe Orientul Mijlociu (sa zicem), iardsi, sunt multi autori care
primesc premii, sau pe literatura magrebina...
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Vorbesc de aceste zone occidentale unde vrem sd intrdm noi, care si ele
sunt, din pdcate, obosite; nu-i putem cere Frantei, totusi, sd fie atentd la toate
culturile lumii si la toti scriitorii. Existd niste limite care sunt fizice si mentale.
Chiar si criticii care citesc o carte la fiecare trei zile si ei obosesc. Revistele lite-
rare, emisiunile literare, se focalizeaza uneori pe Europa de Rdsdrit dar ocazio-
nal; de pildd, cand a fost Romdnia invitatd de onoare la Targul de carte de la
Paris s-a produs un fenomen interesant in sensul cd presa franceza a vorbit
masiv, in sfarsit, destul de mult despre scriitorii romani si au observat chiar cd
existd foarte multe traduceri. Au fost diverse operatiuni interesante de promo-
vare a culturii romane precum acest Festival Les Belles Etrangéres cand au
venit 20 de scriitori romani, au parcurs Franta, practic, cu carti publicate, cu
intdlniri cu publicul. Si, iarasi, reviste importante — cum este Lire si mai sunt
cateva in Franta, Magazine Littéraire — au acordat pagini intregi Romaniei; si
totusi, noi avem aceasta idee ca, din pdcate, Occidentul nu poate asimila decat,
intr-un fel, cate un autor pe tard cand vine vorba de Europa de Rasarit.

Cartdarescu este autorul nostru care-i acum recunoscut si as spune
tradus, omagiat, este victoria numadrul unu a literaturii romane. Dar este o vic-
torie a lui personald, in spatele sau nu mai sunt recunoscuti si alti 50 de autori
romani, nici macar alti cinci. Din Albania a fost Ismail Kadare care a intrat in
constiinta literard a Europei Occidentale si cu Kadare a rdmas Albania. Din
Cehia a fost Milan Kundera si cu el a ramas Cehia. Din Ucraina sunt mai multi
autori (ca sd zic asa) propulsati, cel mai important este Andrei Kurkov. Din alte
tari tot asa, aproape ca un autor pe tara poate asimila Occidentul.

Mai ramane intrebarea daca nu cumva suntem noi putin prea obsedati
de aceastd dorintd de a fi recunoscuti in Occident si nu ar fi mai interesant sa
incepem o operatiune bilaterald de a ne cunoaste si mai bine intre noi in
regiunile respective. Adica, sd ne interesdim mai mult de literatura bulgard, de
literatura vecinilor, de literatura sarba, de literatura maghiara, de literatura
ucraineana — dar, incd o datd, asta este o altd discutie.

Referitor la traducatori, ma inclin si le aduc omagii fabuloase acestor
oameni care, in general, ag spune in proportie de 98% lucreaza din pasiune;
fara pasiunea lor nu s-ar putea face, bineinteles, aceasta extraordinard munca
de transfer — uneori imi vine sa spun transfer si nu traducere de carti, de stiluri,
de genuri, din romana in respectivele limbi.

Pasiunea este motorul numdrul unu pentru cd tot traducdtorii incearcd,
ei, prin mijloacele lor, sa obtina relatii privilegiate cu diverse edituri. Deseori
mecanismul este acesta: traducdtorul care s-a indragostit de un roman sau de
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un autor, aflat el in tara respectiva — adica in Germania sau in Franta sau in
Marea Britanie sau in Italia sau in Spania, el gdseste pand la urma un editor, el
e cel care convinge. Munca traducdtorului este dubld; pe de o parte traducerea
respectiva, care este uneori o muncd de ore si ore de stat pe scaun — ai nevoie
de oase solide (Marin Preda spunea cd un prozator are nevoie in primul rand
de oase solide). Asemenea, si traducdtorul are nevoie de aceastd constitutie
0soasd puternica ca sd stea ore si ore sd traducd. Munca lui de agent literar (as
spune) este absolut importantd, esentiald, pentru cd el convinge, si nu
convinge cu usurintd; ma-ntreb daca din o sutd de propuneri traducdtorul ob-
tine doud rdspunsuri - dsta este un alt grafic de facut. Dar, incd o datd: munca
traducdtorilor care s-au indragostit de limba si literatura romdnd este fabu-
loasd. Mai ramane munca editorilor; deseori, munca editorului in tarile unde
sunt publicate cartile romanesti nu este chiar nemaipomenita, pentru ca edi-
turile au si ele niste prioritdti, iar banii sunt intotdeauna pusi pe un numar
limitat de scriitori pentru a fi promovati. Chiar si o editura mare la care apare,
de pilda, Gabriela Adamesteanu; ea are trei romane publicate — dacd nu cumva
a apdrut si al patrulea - la Gallimard, dar eu n-am observat niciodatd ca editura
Gallimard sa pund banutul si pe o mare operatiune de promovare a Gabrielei
Adamesteanu. Pentru ca marketingul, pentru fiecare editura, este o alta secti-
une a investitiilor. Sa zicem ca sunt publicati zece autori strdini la o editurd
importantd, unul dintre ei va avea parte (sa zicem) de aceastd investitie in pro-
movare, ceea ce inseamna ca ceilalti noud vor astepta un alt moment.

Piata cartii este atat de complicatd si se complica de la un an la altul
datorita inflatiei, datorita (sigur) multelor aspecte comerciale, datoritd marelui
numadr de propuneri, datorita faptului ca se amesteca aici si cartea electronica,
se mai amesteca aici — si imediat vom discuta poate - inteligenta artificiald, se
mai amesteca geo-politica, pentru cd in mare masura sensibilitatea cititorului
in Occident este zganddratd si de ceea ce se intampla pe plan geo-politic.
Acum, de pilda, focalizarea este pe Ucraina si pe Rusia, si este asa pe bund
dreptate. Ar fi fost mai bine ca occidentalii sa nu fi asteptat rdazboiul ca sa-i
citeascd mai des pe rusi si pe ucraineni, dar asa se intampl. In perioada rizbo-
iului din Bosnia sau din fosta Tugoslavie (intre 1992 si 1996) a fost o focalizare
pe literatura de acolo. De pildd, existd in Franta o editura (si vreau sa vorbesc
despre ea, sd spun un cuvant) care se numeste L’Espace d'un instant/ Spatiul
unei secunde si care publica in special teatru din Europa de Rasarit, din Balcani
si din Caucaz.
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Este un extraordinar interes de literaturd axatd pe o anumita regiune a
lumii. Dacd un francez vrea sd gaseasca un autor macedonean ori din Kosovo
sau un autor cecen sau un autor rom (ca sa nu spun tigan) se duce la aceasta
editurd, L’Espaced’un instant - unde am si eu un volum substantial — si gdseste
autori de teatru publicati de aceastd editurd, ceea ce nu inseamna cd-i merge
foarte bine editurii dar tot din pasiune supravietuieste, iar cartile existd.

Pentru a rezuma si pentru a intra in dialog, munca traducatorului este
fabuloasa. Curand ea va fi facilitata foarte mult si de tehnicile de traducere care
intervin acum pe baza de inteligentd artificiald care... numele acesta nu este
bine utilizat, nici conceptul de inteligenta nici conceptul de artificial. Dar,
traducdtorul este cel care creazd poduri, pivotul, este cardusul, este, cum sa va
spun, ingerul pazitor al scriitorului roman si al scriitorului in general - ceea ce
nu e suficient!

Jan Cornelius: Te-am ascultat, am incercat de cateva ori sa intru si eu
pe fir, dar monologul tdu era atit de rotund si de frumos cd, de fapt, spuneai
tot timpul ce voiam sa spun si eu. Ce pot sd mai adaug este: intre tari — Franta,
Germania, America Latind, dacd o iau toatd la un loc, America de Nord,
Canada — existd anumite diferente de receptie. Dacd as presupune o
masindrie de public relations identica pot sa vdd cd un autor, cum ar fi, s zicem
Tatiana Tibuleac, este mult mai bine receptatd in Spania sau in spatiul
americano-latin decat, probabil, in Franta sau in Germania; eu nu am cifre, dar
imi dau seama. Si aici sunt niste chestii de afinitdti spirituale sau de
preferinte ale poporului respectiv si sunt o mie de alte lucruri care nu se pot
analiza pentru cd altfel am produce best-seller-urile la comanda.

Dacd vorbim de traducatori, eu am o experienta relativ bogata — desi eu
nu fac exclusiv asta. Cum am ajuns eu candva la traducere? Uitdindu-ma4 la tex-
tele mele care au fost traduse de altii in romanad, avand deci norocul si ,ghini-
onul” sd inteleg traducerea, am zis: stai un pic, cd dsta traduce altceva si pierde
toate subtilitatile textului! Am Inceput sa corectez si mi-am dat seama ca pierd
mai mult timp corectdnd decdt traducand si asa am ajuns la traducere, tradu-
candu-mad pe mine insumi si dupd aia am inceput sa traduc alti autori.

Cum ne alegem cartile care se traduc? Da, ne gandim dacd cunoastem
un pic piata tarii (bine, nu traduc sd servesc piata, cd atunci as lua banane sau
mere), dar si la anumite afinitati cu scriitorul respectiv pe care le-ar avea tara
traducerii. Ca n-o sa traducd acum Dosoftei sau o chestie din asta care nu in-
tereseazd la ora actuala decat pe anumiti specialisti; si atunci zic da, dsta-i un
scriitor care-ar interesa si care-ar putea fi puternic aici si dupa criteriul dsta iti
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alegi ce traduci, plus, fireste, preferinte personale. In momentul in care tradu-
cdtorul are o carte pe care vrea sa o traducd neapadrat, este intr-adevar (ceea ce
ai spus si tu inainte) marea lui munca si merit, bineinteles, sa gaseasca o edi-
turd. Dacd vine o carte americand cunoscutd la Targul de la Frankfurt, unde se
vorbeste de copyright, acolo sunt agenti care-ti spun: ,Cumpdr pe asta, pe dsta,
pe asta!”, dar la tarile mici, eu stiu din Romania, traducatorii fac treaba asta. Si
atunci, dacd traducdtorul sta la Berlin, cunoaste anumite edituri din Berlin,
anumiti oameni pe care-i cunoaste la un party si spune ,am un scriitor formi-
dabil, sunt convins cd daca-l publici, cartea asta o sd meargd, o sa functioneze”.
Treburile astea pot dura uneori ani de zile. Traducerea in sine sigur cd este o
munca care cere talent si cere rezistentd de stat pe scaun, dar, ca sd nu tradu-
cem in gol, sd nu traducem la o editurd micd unde cartea se publica si (cum ai
spus si tu) este un public asa, de familie care spune: ,Mai, esti genial!”. Cred ca
dacd avem o editurd mare si puternicd, implicit, pe piata cartea se va raspandi
mai repede, dar e dificil sa gasesti editura aceea in care sa bagi sapte mii de
autori, din toate natiunile.

Sigur cd romanii sunt obsedati sa iasd in strdindtate, sd fie fie cunoscuti
in Vest, si nu numai romanii, si nemtii sunt obsedati. Nemtii sunt obsedati si
frustrati cd nu intrd in America, intrd foarte putini, si francezii la fel. Si ameri-
canii stau si se uita la cer; au scriitorii dia mari care automat se arunca in lume
si zic: ,A, uite, dstia sunt!” Bun, e un fapt cd ne-am ndscut in limba roména sau
francezd sau englezd; pe de altd parte, ideea asta care se vehiculeaza, ,Mai,
dacd md nasteam american sau dacd ma ndsteam englez, aveam premiul Nobel,

'”

eram cel mai mare scriitor!” nu cred cd e adevaratd, poate eram altceva; astea
sunt niste teorii din astea, speculative, care sunt foarte interesante dar nu stiu
dacd sunt intotdeauna in conformitate cu realitatea, dar sigur cd exista o dozd
de adevar in ele. E mai frumos sd scrii direct intr-o limba internationald dar si
sa te nasti in ea; nu stiu daca e mai frumos sd te nasti in casa regelui si sa fii
rege, poate ci nu. In schimb, avem traducitorii si autorii care lucreaza cu doua
limbi, cu trei limbi; avantajul e cd noi cunoastem mai multe lumi si eu zic ca
pendularea asta intre Est si Vest e beneficd. Eu am fost candva plecat in
Germania (am plecat cdndva prin prin '77) si vreo 25 de ani aproape cd nu am
avut legdturd cu Romdnia. Ma duceam, cadnd mai trdiau pdrintii, sd-i vizitez,
dar m-am intors candva in limba romana si ma intreaba unii sau ma intreb eu
insumi: ,Mdi, tu esti nebun?! Cum adicd, toti vor sd fugd din Romania si vor sa
iasa din limba romdna si tu te intorci in romana?!” Cred cd asta nu este nea-
parat o decizie pragmaticd, pragmatic pot sd decid ca nu mai produc sapun de
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azi inainte - produc cuie pentru cd se vand mai bine. Cred cd este o problema
de identitate si de evolutie internd, in cazul in care am fi bilinguali si am scrie
in doud limbi diferite.

Pe mine ma intereseazd la tine si nu am apucat sd te intreb niciodata
concret: din cate stiu sau din cdte am aflat, piesele tale de teatru sunt scrise in
francezd sau nu sunt, sau numai unele sunt; romanele am impresia cd
sunt scrise in romdnd - nu din citit,dar am auzit si asta pe undeva — si acum
ideea: e tot o chestie de traducere interioars, ori decizia asta de a lucra intr-
o limba cand stii si limba internationald e, pot provocant sd ii spun, e
masochism? De ce sa scriu in romana cand pot sa scriu direct in franceza sau
in englezd?

Elsa Triolet spunea ca a scrie in doud limbi e bigamie, adicd e ca si cum
un bdrbat ar trdi cu doud femei si trebuie sa se decidd pe care o ingeald cu care.
Ca urmare a carui proces se intdmpld treaba asta si dacd te-ai tradus tu pe tine
insuti?!

Matei Visniec: In ce ma priveste, cind am plecat din Romania in '87,
aveam impresia cd plec definitiv. Deci, dorinta mea a fost sd pot sd scriu
teatru in francezd si am avut nevoie de vreo trei ani ca sd pot sd asimilez
destul de bine ca sd scriu teatru in francezd. Dar, acest gen literar este
oarecum special. Nici acum incd nu md simt bine daca scriu proza in francezad;
limba mea natu-rala pentru prozd si pentru poezie rimane limba romana. Dar,
scriind teatru in francezd, am avut totusi niste revelatii si stilistice si tematice,
in sensul cd la inceput mi-am propus sd incerc sd fiu cadt mai bogat posibil
stilistic si la nivelul constructiei, fiind in acelasi timp sdrac la nivelul
vocabularului. Adicd, cu minimum de mijloace sd obtin maximum de efecte,
ceea ce functioneazd bine in teatru pentru cd uneori doud personaje pot sd-si
arunce doar niste replici: ,Alors? Rien! Demain...? Bon, peut étre! Alors,
qu'est quon fait?!” Deci, depinde de situatie; pe niste replici foarte sdrace,
situatia poate fi tensionatd. Suspansul poate fi foarte inalt, situatia dramatica
este importantd deseori, mai importanta in teatru decat, bineinteles,
schimburile de replici. Scriind teatru in francezd am avut aceste revelatii,
oarecum m-am disciplinat, in sensul ca si textele mele au devenit mai scurte.
N-am mai scris texte de 100 de pagini, cum scriam in limba romand, pentru ca
deseori scria limba pentru mine, am scris piese de 60 de pagini invdtand eu
insumi sd tai, sa construiesc, sa fiu eficient, sd fiu economic si sa las spatiu
chiar si pentru tdcere in piesele mele.

Deci, a fost foarte interesant, stilistic vorbind, ceea ce mi s-a intamplat
trecand la francezd, si eu insumi m-am transferat cu piesele scrise in franceza
in romaneste, ceea ce este o altd experientd.
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Sigur, Franta este pentru teatru un paradis, adicd sunt atdtea structuri,
sunt atatea surse de finantare si e atdit de multa lume care vine in Franta sd
faca teatru, sa descopere festivaluri, incat in Franta am avut intdlniri fabuloase
cu editori strdini si cu regizori strdini. Pot sa vd dau un exemplu: un actor
brazilian a venit sd facd o scoala de actorie la Paris; a stat patru ani, mi-a
descoperit piesele de la Festivalul de la Avignon, iar cidnd s-a intors la Sdo
Paulo a deschis o editurd si, pentru ca i-a pldacut ce scriu citindu-md in
franceza, mi-a tradus efectiv 20 de piese care acum exista in Brazilia. De pe o zi
pe alta (as spune) m-am vazut jucat masiv in Brazilia.

Deci, sunt intadlniri miraculoase care au loc in spatiul acesta cultural;
cel al teatrului este cu totul si cu totul special. Sau, o altd intdlnire miraculoass,
de pildd: un profesor spaniol de literaturd franceza de la Valencia vine la
Avignon, imi vede o piesd acolo, 1i place ce scriu, ne intdlnim, discutdm si de
atunci mi-a tradus in jur de 6-7 piese pe care le-a si publicat cu prefete, pe
banii Universitatii de la Valencia, si sunt cdrti care circuld. Existd astfel de
intdlnici miraculoase; ceea ce as spune e cd norocul, acest element de afectivi-
tate spontand si alte lucruri despre care nu stim mare lucru pentru cd literatura
nu este o stiinta exactd, cultura nu este o stiintd exactd, nici omul nu este o
stiintd exactd in ciuda faptului cd avem niste idei despre anatomia lui si despre
cum gandeste. Asa cd intdlnirile miraculoase fac parte din sansa de a fi prom-
ovat. Dar ceea ce spun functioneazd in special in teatru; de pildd, in Iran am in
jur de 7-8 piese publicate de editori care fac un fel de ,rezistentd culturald” si
asta pentru ca un regizor iranian care acuma este in exil in Franta mi-a desco-
perit piesele, a inceput sa le traducd, mi-a spus: ,Aceste piese sunt importante

'”

pentru noi!”. Imaginati-vd piesa mea ,Spectatorul condamnat la moarte” cum
sund in Iran. Ei bine, si exista editori care au fost capabili sd publice - nu stiu
cum reusesc sd ocoleascd cenzura - dar cdrtile existd, piesele pot fi descoperite
si pe web. Cum spuneai tu de anumite regiuni ale lumii: de pildd, in ultimii ani
eu nu am avut spectacole importante in Germania, desi tu mi-ai tradus aceastd
piesd cu migrantii dar ea n-a fost montatd.

Jan Cornelius: Aici intervin scurt: eu am tradus trei piese ale tale, din
care Migrantii, care este un teatru cu un dialog minimalist, ceea ce pe mine ma
fascineaza ca dintr-un ,defect” sd faci o virtute; dar, de fapt, Agota Kristof sau
Jhumpa Lahiri, care la ora actuald a schimbat din americand, unde a luat pre-
miul Pulitzer, in italiana, e si o problema de identitate; prin exil ea nu mai vrea
sd fie americancd, vrea sa fie italiancd sau vrea sd fie altceva. Asta e o chestie
psihologicé care e super interesanta! In acest caz, al Migrantilor, pe mine m-a
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fascinat piesa; m-a fascinat comicul in tragic, e o afinitate aici cu felul in care
vdd eu lumea, asa ca am zis: ,Domnilor, piesa asta trebuie tradusad!” Am tradus
piesa pentru o agentie de teatru si am convins-o si pe o americanca din Berlin
sd publice aceasta carte in editie bilingva. A iesit o carte super frumoasa. Piesa
s-a jucat la Viena, timp de o lund-doud, ceea ce este deja foarte mult si incd
undeva s-a jucat. Deci, s-a jucat, au vdzut-o sute si sute de oameni; cartea asta
s-a vandut si ea pe undeva, dar nu s-au vandut mii de exemplare, nici nu am
asteptat asta. Dar poate, cine stie, cum zici cd a venit brazilianul ala, se putea
sd ,explodeze”, sa mearga toti la teatru si sd zica: ,In situatia actuald, cand toti
fug undeva, vine unul si scrie o piesd din asta, care e si distractiva - adicd e
umor negru si e sarcasm si, pe de alta parte, transportd ceva esential - ceea ce
ne intereseazd pe toti.” Uneori se pot intdmpla lucruri din astea, cum spui si tu,
si cartea devine best seller, dar nu fdrd pasiune si nu fird angajament de munca
puternic. Te las sd continui; dar vorbeam de teatru si de literatura sau de film,
ca vorbeai la inceput; imaginea, scena, are pe potentialul dsta de amuzament,
entertainment, care este nelipsit in literatura anglo-saxona. In Germania, de
multe ori si cred cd si in Romania simt chestia asta, in momentul in care o ope-
rd de artd are o usurintd, devine distractivd si lumea rade si zice ,da, da, e fru-
mos, dar nu e profund”, ceea ce nu e adevarat, este cu atat mai profundd daca e
si tragicd. Sunt dimensiuni din astea care in diferite culturi sunt acceptate dife-
rit. In poeziile, piesele de teatru si in romanele tale apare intotdeauna aceasta
dimensiune; pe mine asta m-a fascinat si m-a impresionat la toti autorii pe care
i-am tradus. Tu ai facut o experienta cu teatrul si filmul care trasportd o ima-
gine; md pun in sald si md uit, nu trebuie sa citesc doud sdptamani. Accesul e
mai direct, e ca si la muzica, si de aia eu cred cd romanul, la masele largi, pare
mai greu decat cinematografia sau chiar si decat teatrul.

Matei Visniec: Exista un fel de pasaport spre marele public care sunt
premiile. Succesul cel mai mare pe care l-am avut cu un roman in Franta a fost
acesta, tradus de Laura Hinckel, ,Negustorul de inceputuri de roman” care a
cdstigat Premiul ,Jean Monnet”. Imediat ce o carte are un premiu, apare cdte-o
bentitd rosie, ca si cum ar fi declarat pionier si premiantul clasei si atunci se
poate intdmpla un miracol.

Asadar, exista strategii pentru a obtine cunoastere internationald
pentru literatura romana. In orice caz, in Franta sunt (as spune) traducatori
fabulosi care reusesc sa obtind pentru scriitorii romani aparitii la mari edituri
sau la edituri importante - de pildd, semnalez acum aceasta carte Iosca tradusd
de Florica Courriol care publicd mult, care traduce inclusiv Eminescu; la fel,
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stiu o editurd, Non Lieu, care publicdi multd literaturd romdana si care m-a
publicat si pe mine. As spune urmatorul lucru: e foarte important in acelasi
timp sd iesim in afard cu traduceri dar si sd aducem in interior editori,
traducdtori, critici literari din strainatate. Toate pelerinajele pe care strdinii le
fac in Romania in locuri importante, la festivaluri interesante, sunt foarte be-
nefice tot pentru noi, scriitorii romani si tot pentru noi, pentru cultura roma-
nd. De pildd, Festivalul de literaturd si traduceri de la lasi este unul dintre cele
mai reusite din Europa; exista acolo o ambianta, existd acolo un fel de public
extraordinar care umple sala Teatrului National pentru intalniri cu scriitorii,
ceea ce se intampld rar in celelalte tdri si pe planeta in general. Sa vezi 8oo de
oameni la o intdlnire cu un scriitor in sala Teatrului National din lasi este un
lucru fabulos. Acest tip de Festival (as spune) ar fi bine sa se mai multiplice,
dar el rdimadne sigur pentru lasi, este un festival bine conceput, cu oameni
importanti care ajung acolo si e o investitie pentru ca apoi cultura romand sau
literatura romana sd treacd si ea dincolo de granitd. Astfel de pelerinaje sunt
(de pilda) Festivalul International de Teatru de la Sibiu. Pentru dramaturgii
romani, pentru regizorii romdani, pentru imaginea teatrului si a creativitatii
teatrale din Romania acest Festival este o rampd de lansare. A devenit un
festival — poate ca e pe locul trei dupa cel de la Avignon si dupa cel de la
Edinburgh - as spune o vitrind culturala pentru Romania.

Astfel de pelerinaje culturale organizate in Romadnia sunt esentiale.
Existd un festival de poezie care incearca sa demareze si chiar reuseste, la
Bucuresti, organizat printre altele de Ioan Cristescu si de Muzeul Literaturii;
dar poezia ramane totusi o ,cenusdreasd” a literaturii, dar existd! Alte festiva-
luri interesante (as spune) existd in Romania dar putem sd inventam noi festi-
valuri: un festival al editorilor, un festival al criticilor... Uniunea Scriitorilor,
din pdcate, n-a fost foarte inventiva si activa in ultimii 25 de ani prin crearea
unui festival important. Era Festivalul de la Neptun dar el rdmanea intr-o
familie restransa. Ar trebui, de asemenea, ca Romadnia sa creeze niste premii
importante, cu rdsunet international. De pildd, cdnd cineva obtine Premiul
Goncourt se aude pe toata planeta si autorul este imediat tradus.

Franta are o intreaga panoplie de premii, cam vreo 2.000 de premii.
Unele (sd zicem) - Premiul Postei Franceze sau Premiul Societdtii Cailor
Ferate, alte premii ale unor cafenele - dar sunt vreo 20 de premii cu adevarat
importante: Premiul Medicis, Premiul de proza al Academiei Franceze, cel
putin 20 de premii importante. Premiul Goncourt nu numai ca este Premiul
Goncourt cel al juriului, e un Premiu Goncourt al elevilor si a apdrut si un
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Premiu Goncourt al detinutilor, deci, este declinat pe trei etaje. Asta (si asta) ar
fi o alta strategie care ar fi benefica pentru cultura romana.

Jan Cornelius: La detinuti este foarte important, eu am citit si in
inchisori pe timpuri, si am zis ca cel mai frumos este cd nu pot sa imi plece
auditoriul daca nu ii place lectura. Ca sd continui cu Goncourt, eu am cunoscut
bine, personal, la lasi, la FILIT, doi laureati Goncourt: era FrangoisWeyergans,
care era si membru al Academiei Franceze, si Mathias Enard, pe care l-am in-
talnit odata si la Leipzig, si care amandoi au fost la lasi. Vreau sd continui ideea
ta cu importanta premiilor, a festivalului si a teatrului de la Iasi. In momentul
in care se intdlneste un public international si oamenii se cunosc live, in carne
si oase, receptia, si relatiile, si ecourile, si produsele finale vor fi, zic eu, pozi-
tive, iese ceva puternic din asta. De aceea vorbesc de FILIT unde se intdlnesc
autori straini; spui cd te duci la lasi pentru cd vine scriitorul X, si cineva te
intreaba unde este,si poate e dezamadgit cd este in estul Romaniei, la o distantd
mare. O marcd, o calitate si o cultura se perpetueaza cand in momentul in care
vine scriitorul X si spune: ,Du-te acolo, cd colo chiar se intampla ceva!”

In acest context, fira si exagerez, vorbesc si de Memorialul Ipotesti un-
de au avut loc anual intdlnirile traducdtorilor de literaturd romand din diferite
tari, iar oamenii acestia vazandu-se, cunoscandu-se intre ei, sunt absolut con-
vins cd aceste intaniri au avut o repercusiune asupra productiei si pasiunii tra-
ducerilor pentru fiecare in parte, pentru ca in momentul in care ne intalnim si
stam la cafea si spui o mie de chestii care mi se transmit mie, imi dai energie si
invers. Si, Inafara de asta, sunt o mie de chestii personale, de recomandari care,
in momentul in care eu am incredere in omul dla si imi dau seama ca el stie ce-
mi spune, pun mana pe cartea aia si o citesc si poate in final o traduc. Nu pot
sd subliniez atdt cat as vrea importanta acestor intdlniri personale, a
festivalurilor, bineinteles si a premiilor - e foarte fain sd ai Goncourt! L-am au-
zit pe Enard cum povestea ci la decernare a mers cu escorta politiei, s-a pus
acolo un covor rosu, e o cutumad la nivel national. Bun, cultura in Franta - cul-
tura si arta culinard sunt pe primele locuri, si bine fac francezii! Nemtii au
inceput sd invete dar, md rog, ei mai mult cu masinile. Am vrut sa revin un pic
la Ipotesti si la atelierele derulate acolo, ajunse anul acesta la a X-a editie, cu
bucla asta peste Goncourt si cred cd legdtura este foarte puternica.

Matei Visniec: As vrea sd mai elogiez, in doud minute, diverse per-
soane si personalitdti care in strdindtate fac enorm pentru cultura romdnad fara
sa fie ei insisi traducdtorii tuturor cdrtilor. Adica sunt (as spune) niste ,agenti
de influenta”, niste consilieri extraordinari, niste persoane avand greutate cul-
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turald in respectivele tdri si care recomanda, care uneori sunt consultati de
edituri si intrebati ,meritd sau nu meritd sd publicam pe cutare sau pe cutare?!”
De pildd, Bruno Mazzoni, in Italia, cunoaste pe toatd lumea, cunoaste toate
editurile, a recomandat, cred, zeci si zeci de scriitori, este prezent cand scriitorii
romani vin in Italia la diverse festivaluri sau la diverse saloane de carte. In
Germania poate tu ne spui cine sunt persoanele care... Dar vorbeam de
Polonia, de pilda Joanna Kornas-Warwas face extraordinar de mult - nu numai
pentru mine c¢d m-a tradus — ci si pentru alti scriitori romani pe care-i reco-
manda. In Marea Britanie, de pilds, unde este foarte activi Josefina Korporaly
care mie mi-a tradus un roman in engleza dar ea, tot asa, vorbeste toate lim-
bile de pe planetd: germana, maghiara, traduce si din maghiara si din romana,
si incepe sa aiba contacte, deci, recomanda.

Mai sunt citeva tdri, de pildd in Bulgaria, Ognean Stamboliev, face
enorm: traduce, traduce, traduce! Are contacte cu toate editurile din Bulgaria
si face o munca foarte importantd. Angelica Lambru, in Spania, cd n-am numit
destul pentru Spania, Nicolas Cavailles, sotii Courriol in Franta; in Grecia au
inceput sd apara persoane care fac o munca de recomandare. Acesti oameni,
uneori, nu apar pe coperta cdrtilor; nimeni nu apare pe coperta pentru cd a
recomandat un roman dar meritul celui care recomanda si care are greutate
intr-o tard este foarte, foarte important si salutar.

In ce ma priveste as spune ci in literatura si cultura romand au toate
motivele sa fie optimiste, cu o conditie: sa fie si factorul politic de partea noas-
trd pentru cd fard bani, fara bugete, fdrd investitii, nu poti face aceasta operati-
une de promovare a culturii romane. Investitiile in culturd sunt importante la
nivel local si la nivel national; factorii de decizie trebuie si-nteleagd si repet
asta deseori: omul politic roman care e in pozitia de a ajuta cultura trebuie sa
inteleagd cd investitia in culturd nu se face ca in economie, investesti astazi
100.000 de lei si obtii peste doi ani 300.000 de lei. Nu este un profit imediat,
este un profit in educatie, in constiinte, in structurarea unei imagini si intr-un
viitor care nu poate fi analizat economic si prin cifre. Imaginea Romaniei se
poate mentine numai cu factorul politic care e constient cd trebuie investit in
cultura. Spun deseori cd in Romdnia ar trebui sda investim 1% din PIB in
culturd. Franta a fdcut-o in 1959, a decis ca 1% din buget sa fie orientat spre
cultura. Romania trebuie sd ia acum, dupad atatia ani, acest exemplu.

Jan Cornelius: Perfect de acord, adica 1,5-2% n-ar strica si e putin.
Insi, si adaug ceva referitor la Germania: chiar acuma la Targul de la Leipzig
m-am intdlnit cu Jan Koneftke, cu Gabriela Adamesteanu si loana Parvulescu,
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care au fost publicate la niste edituri puternice in Germania ( i multumesc lui
Jan Koneftke mereu cand vin la Targ). Eu pe Jan Koneftke il cunosc bine, este
un scriitor vest-german ndscut aici si este cdsdtorit cu o romancad, Cristina, o
arhitecta din Bucuresti, si asa a ajuns interesat de Romania. Jan Koneftke este
un scriitor cunoscut aici si care stie demult tot felul de editori, asa cd l-am
intrebat: ,Mdi, ele iti tot multumesc, ce-ai ficut de fapt?!” Mi-a zis: ,Stai un
pic, cd povestea-i lungd; nu e asa simplu ca m-as fi dus la editori si le-as fi zis
doar sd facem asta ca-i buna. ” Este un maraton prin desert de multe ori. Afir-
marea unui scriitor, uneori, si cum spuneai tu, si a unei culturi, nu da neaparat
roade madine; trebuie urmadritd a la long si cu pasiune. lar el mi-a povestit timp
de 10-15 minute unde s-a dus, ce-a facut din nou, dupad aia a revenit dupa un an
s.a.m.d. Deci, e si el un om cu pasiune, pentru cd a reusit cindva sa citeascd in
romdnd si a vazut ca este ceva substantial. Si eu, din partea mea, am ficut ce-
am putut. Sunt doi traducdtori cunoscuti si buni el si Ernest Wichner care este
la Berlin si care a condus Literaturhaus in conexiune directd cu Herta Muller.
Astia sunt oameni care de multi ani traduc si traduc si traduc... Eu sunt tra-
ducdtor asa, slalom, imi place mai mult sa scriu si am scris si am ajuns ciandva
la traduceri si o fac, dar tot ca sa lucrez cu limba. Oamenii astia, ca de traduca-
tori vorbim si de ce traducem, sunt niste oameni formidabili, plini de pasiune.
Asta spundnd - slava traducatorilor si slava intalnirilor personale si lui Vigniec
care este jucat in Brazilia si la Paris! Este bine, eu ma bucur cand vad stiri din
astea!
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MAI MERITA SA TRADUCEM CLASICII?

Joanna KORNAS-WARWAS Doris MIRONESCU

Monica Joita (ministru consilier la Ministerul Afacerilor Externe):
Pentru ca prietenii nostri traducdtori sa plece cu o idee clard si cu citeva nume
clare, pe cdt se poate, as dori eu sd vd intreb intdi, sd ne spuneti cateva cuvinte
despre acest termen buclucas, de ,clasic’. Ce mai inseamnd astdzi ,clasic” si ce
ar trebui sa insemne pentru un traducator de literatura romand ,scriitor cla-
sic”, un scriitor roman clasic?! Care ar fi acestia? Deci, o intrebare sa zicem de
baza dar foarte complicatd, in fond!

Doris Mironescu: Tema e intr-adevdr una provocatoare. A fost pro-
vocatoare pentru noi, in primul rand, si sper sa-i facem fata daca tot ne-am
asumat-o.

Intrebarea pe care mi-o puneti in legiturd cu clasicul e o intrebare a-
proape filozofica si a fost pusd, de-a lungul timpului, chiar in aceastd forma.
Totodata, este si o intrebare usor comicd, a cdrei subversivitate este intuita de
cdtre cei care o formuleaza: ce este un clasic roman? Problema vine de aici: cla-
sicii ar trebui sd fie pentru toate locurile si timpurile. Clasicii ar trebui sd fie
niste scriitori recognoscibili de cdtre orice om educat; de fapt, asta era acceptia
clasicului in secolul XIX si intr-o buna parte din secolul XX. Problema apare a-
tunci cand iti dai seama cd, pentru unii clasici, ai nevoie de o denominatie et-
nica: ,un clasic roman”. Existd, deci, clasici romdani, dupd cum exista clasici
bulgari, clasici maghiari, clasici suedezi si clasici danezi, si iti dai seama ca, de
fapt, clasicii care capdtd si o determinare geograficd parcd nu sunt cu adevarat
clasici, deoarece un clasic este mai intotdeauna francez, si apoi englez si ger-
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man si, in fine, italian si spaniol, si pe urmad din alte culturi care au acces mai
tarziu la acest statut, adica incep sa contribuie cu clasici proprii - care clasici
se afla, insd, mereu in dezbatere, au un statut deloc sigur.

In istoria literaturii romane, intrebarea ,ce este un clasic roman?” este
o intrebare plina de anxietate. Ea implicd nesiguranta daca clasicii romani pe
care 1i cunoastem noi pot fi recunoscuti drept clasici de catre alti cititori, din
alte spatii geografice care nu au reprezentarea istoriei romadnesti, a istoriei so-
ciale romanesti, care nu au o egala experienta a limbii romane, a frazeologiei a-
cesteia, a diferitelor straturi istorice si sociale ale limbii, de fapt.

E o intrebare cu raspuns deschis. Din cauza asta, raspunsul pe care pre-
fer sa-1 dau acestei intrebadri, ,ce este un clasic roman?!”, e un raspuns istori-
cizant. E vorba mai curdnd despre ce a fost un clasic roman intr-o anumita
epocd sau in alta si ce mai este astdzi acceptat drept clasic, si aici raspunsurile
sunt diferite in functie de generatiile literare.

Mai intai a fost nevoie de clasici romani si abia apoi au apdrut acestia.
Un coleg de la Institutul de Filologie din Cluj, Adrian Tudurachi, a scris acum
opt ani o carte despre secolul XIX romdnesc ca ,fabricd de geniu”, ideea fiind
ca se vorbeste despre geniu inainte de a avea poeti care sa scrie poezie intr-o
limba cursiva si eleganta. Exista o nevoie publicd de geniu, o nevoie care inves-
teste scriitori de merit si simpli veleitari. De aceea, o prima batdlie in jurul no-
tiunii de ,geniu”, care e si o batdlie pentru ideea de clasic si clasicitate, are loc
pe la sfarsitul secolului XIX, atunci cadnd intrd pe scena literard- si maturd totul
in cale - scriitorii junimisti, adica Eminescu, Caragiale. Dezbaterea asta aco-
perd incd cateva decenii si abia de prin anii 1940, cand avem niste lucrdri cano-
nice despre istoria literaturii romane (Calinescu, Vianu, Cioculescu, Streinu),
se ajunge la o formuld fixd care va rimdne cam aceeasi pand la sfarsitul comu-
nismului si putin dupd aceea.

In Romania, la Facultitile de Litere, si astizi, cursul despre epoca Juni-
mii se cheamad ,,mari clasici”. Existd patru mari clasici. E vorba de Eminescu, de
Caragiale, de Creangd si de Slavici. Aici rezum niste investigatii personale:
Creangd a avut de luptat pand sd fie numit un clasic roman; initial era in com-
petitie cu Petre Ispirescu; exista lucrdri de istorie literara pe la 1910 care cred ca
Ispirescu putea sd fie un clasic mai ofertant decat Creangd pentru cd a scris mai
multe povesti, nu doar 9-10, precum acesta. Evident, nu se punea atunci pro-
blema importantei expresiei stilistice si a ce inseamnd asta pentru practica mo-
derna a scrisului literar. Slavici are si el aceeasi problemd; si el s-a aflat mult
timp in suspendare deoarece, in cazul sdu, exista o concurenti locala. In locul
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lui Slavici era avansat adesea Cosbuc drept clasic roman, si asta ne aratd ca,
chiar si pentru istoricii literari ai modernitatii — chiar si pentru un Calinescu,
chiar si pentru un Vianu - notiunea de clasic nu e pand la urmad pur esteticg,
impacheteaza intotdeauna si valori politice. Trebuia sa existe si un clasic arde-
lean, poate; asta ne spune noud faptul ca se ezita o vreme intre Cosbuc si
Slavici, si Slavici cdstigda finalmente partida, tot prin 1940. Trebuie sa fie un
clasic ardelean asa cum avem clasici moldoveni — Creanga si Eminescu - si cla-
sic muntean - Caragiale. Cumva, formatia aceasta a clasicilor junimisti functio-
neaza pentru a figura unirea politica a romanilor. Nu-i o notiune inocenta
aceasta de ,clasici”.

In fine, notiunea e si dupa aceea dezbatutd, dar ma tem ci m-am lungit
prea mult deja. Joanna, care e perceptia ta cu privire la clasicii romani, da-mi
voie sa te-ntreb.

Joanna Kornas-Warwas: Sunt de pdrere cd, privitd din afara ei, litera-
tura romand capdtd un alt relief. Desigur, cei care au studiat filologia romana
pornesc de la aceeasi notiune de ,clasici”, cea impartdsita si de tine. Totusi, du-
pa o vreme, mi se pare cd si noi, cei care am urmdrit literatura romand de la
distantd, am asistat la schimbarea canonului in ultimele trei decenii. Poate ca,
in discutiile noastre, am confundat adesea ceea ce este ,clasic” cu ceea ce este
,canonic”’. Dacd ne gandim la canon ca la un set de autori prezenti in manua-
lele scolare si in programele universitare, nu toti acestia sunt, propriu-zis,
clasici. Si totusi, am incercat sd ne orientam dupa ceea ce este cunoscut, recu-
noscut, citit de majoritate.

Cred ca putem vorbi, pe langd clasicii secolului al XIX-lea, si despre
,Clasicii secolului trecut” — autori care, din perspectiva noastrd, apar ca ,noi
clasici”. As merge chiar mai departe si as propune notiunea de ,clasici ai mo-
dernitdtii”: scriitori care, in epoca lor, nu au fost neapdrat recunoscuti de criti-
ca literard sau de presa culturald, dar care si-au depasit timpul si astazi sunt re-
ceptati si valorizati mult mai mult decat atunci cand publicau. Printre acestia,
bineinteles, se afld si Max Blecher. Ins3 as aminti si numele lui Tudor Arghezi:
un autor foarte cunoscut, dar mai ales ca poet, ca prozator, insd, mi se pare
mai putin explorat. Romanul sau Cimitirul Buna-Vestire este extrem de mo-
dern si ar merita sa fie redescoperit, inclusiv prin traduceri.

Pe scurt, sunt multi autori care ar putea intra in canon, ceea ce demon-
streazd cd acesta este mereu in transformare. Imi amintesc, de pildd, de celebra
anchetd realizatd de revista Observator cultural in anul 2000, care a intrebat pe
criticii literari: ,Care este cel mai important roman al secolului XX?” Raspun-
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surile au conturat o alta perceptie asupra clasicilor literaturii romane si au ara-
tat cd imaginea canonului se schimba. Nu intdmplator, acolo si-a facut loc si
Mircea Cartdrescu. De aceea, intrebarea pe care as vrea sd ti-o adresez este:
cum privesti tu aceastd schimbare a canonului? Cine sunt, in opinia ta, ,clasicii
modernitatii” de astdzi? Putem vorbi, de fapt, despre o astfel de categorie? Si
care ar fi, in aceastd perspectivd, numele ,grele” ale noilor clasici?

Doris Mironescu: Foarte de acord cu tot ceea ce ai spus, in sensul ca
ancheta - de-acuma foarte veche de fapt, nu?, e din anul 2000 - a revistei
Observator cultural cu privire la marile romane ale secolului XX - a scuturat
destul de serios ierarhiile si a ridicat multe probleme. lata, exista inca in fa-
cultati cursuri de ,,mari clasici”, o denumire fixata prin anii '60-'70 in canonul
didactic. Dar asta nu inseamnd cd am ramas cu aceleasi seturi de clasici, nu
inseamnd cd avem aceeasi perspectiva ca atunci despre ce scriitori meritd sd fie
cititi si din ce motive. In anii '60-"70, clasicii erau cititi intr-o maniera foarte
protectoare. Criticii se percep pe sine insisi ca niste gestionari ai memoriei co-
lective, ca ,pazitori ai portilor literaturii” chemati sd respingd impostura, sd
despartd net arta de ceea ce nu e artd. Dar e un rationament circular aici: scrii-
torii desemnati drept clasici in virtutea puritatii estetice a literaturii lor ajung
sa figureze ca figuri trans-estetice, ca ,sfinti literari” ai unei traditii culturale cu
vocatie de reprezentare politicd. Cu cat figurile marilor clasici romani sunt de-
politizate in lecturile critice care le sunt dedicate, cu atat exemplaritatea lor
devine una mai mult decat literard, putand fi utilizatd pentru, sd zicem, a arti-
cula o pozitie intelectuala ,nationald”, dar autonoma fatd de puterea politica,
dictatoriald, a acelei perioade.

Cred cd situatia se schimbd dupd '9o si dupd 2000, din cauza ca valoa-
rea politicd a apdrdrii literaturii de non-literaturd picd. Nu picd pentru toata
lumea; scriitorii formati in comunism, dupd pdrerea mea, au ramas pe acele
metereze pe care ei le apdrau in comunism si le-au apdrat si in continuare. Dar
mentalitatea protectoare a criticilor noi fata de traditia literard romaneasca se
schimba, o traditie care apare tot mai bogati. In acest context vorbim de
yclasici ai modernitdtii”, scriitori surprinzdtori, cu operd restransd, precum
Blecher, precum Matei Caragiale — marile revelatii ale topului Observatorului
cultural din 2000 astea au fost. Matei Caragiale, autor practic al unei carti, un
roman (plus poeme, plus doud nuvele); Blecher, autor a trei cdrti de prozd si
una de poezie, dar toate subtiri, dddeau o impresie de instabilitate; pe aseme-
nea ,lame de ras” nu poti sa clddesti o cultura. Cultura trebuie sa stea pe to-
muri groase, pe romane de sute de pagini. Un roman de o sutd de pagini poate

241



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024

avea o valoare subiectiva, personald, dar nu poate fi o caramidd canonica a
identitatii nationale. In postcomunism, obsesia legata de identitatea nationald
incepea sd se risipeascd. Aceste anxietdti fuseserd de-acum resorbite, se trecuse
de ele si cititorii puteau sd citeascd pentru delectarea proprie, desigur, pentru
completarea imaginii pe care o aveau despre traditia romaneascd, istoricd, so-
ciald, politica s.a.m.d. pentru experiente psihologice si culturale si literare si
lingvistice noi, pe care acesti scriitori le ofera.

Deci, clasicul modernitdtii reusea sd ne oblige sa largim notiunea clasi-
cului si sd nuanteze aceastd dimensiune politica, pentru cd ne intereseazd au-
torii acestia, clasicii modernitdtii, si pentru cd ne spun ceva sub raport meta-
estetic. Blecher e un scriitor evreu; in literatura lui se vad, timid, si unele dintre
elementele experientei minoritarului din Romadnia interbelicd. Impresia mea
este cd noii ,clasici” sunt relevanti si pentru ca ne spun ceva despre lumea lor
ce nu aflasem de la altii. Dar nu vreau sa spun ca doar acesti scriitori, neglijati
mai inainte, precum Blecher, fiaceau asta. Tudor Arghezi, spre exemplu, pe care
l-ai mentionat, e si el extrem de interesant printr-o laturd a operei sale peste
care se cam trecea in anii comunismului, ca autor al Florilor de mucigai si al
Cimitirului Buna-Vestire, care cred cad dezvoltd filonul din Flori de mucigai. Nu
e doar un poet al uratului, care exploateaza un camp literar inca inedit atunci,
ci un poet care viziteazd zone periculoase, zone stranii, zone ale identitdtii mi-
noritare, adesea neglijate si nedreptdtite: identitdti ale romilor, ale intemni-
tatilor, ale persoanelor cu dizabilitdti — exista si asa ceva in Flori de mucigai, ale
homosexualilor. Pretindem ca e vorba de un procedeu exclusiv estetic, de ura-
tul care trebuie si el transformat in resursd estetica, dar neglijam efectul de e-
mancipare a reprezentdrilor colective despre noi insine pe care Arghezi il pro-
duce.

Joanna Kornas-Warwas: Vorbind despre acesti clasici care isi pds-
treazd puterea de a fi recititi, revin la ancheta realizata de Observatorul
cultural, la care am facut deja referire. Ea a fost relevanta tocmai pentru ca a
implicat critici literari, iar rezultatele au fost surprinzdtoare: pe primul loc s-au
situat Craii de Curtea-Veche, iar Blecher a aparut, dacd nu mad insel, pe locul
opt. Aceasta lista a aratat ce se citea cu adevdrat si ce nume erau considerate
esentiale.

Pentru mine, ca traducatoare, intrebarea care decurge de aici este ur-
matoarea: care dintre acesti clasici merita tradusi, dacd mai merita tradusi? Cu
alte cuvinte, care sunt clasicii care se citesc astdzi, atat in Romania, cat si in
strdindtate, si care au potential de a fi receptati dincolo de granite?
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Din aceastd perspectivd, m-as intreba cum este receptatd literatura
romdand clasicd in afara. Cred cd multi dintre autorii din acea listd au inceput
deja sa fie tradusi, iar succesul lor confirmd importanta anchetei. Nu md gan-
desc doar la numeroasele traduceri din Blecher, ci si la faptul ca Matei
Caragiale, de pildd, s-a bucurat de un interes crescut. Recent, Sean Cotter a
propus o noua traducere, a doua versiune, care, cititd intr-un context diferit, a
avut un succes mult mai mare decat prima.

De aici apare o intrebare deschisd: care sunt clasicii romani ce merita
cititi si tradusi astazi, si care ar putea fi de interes pentru editorii strdini? Cum
putem noi, traducdtorii, sa oferim publicului din propriile noastre tari autori
clasici inca necunoscuti, dar care au potential de a fi redescoperiti?

Personal, cred cd, pe langd nume deja consacrate - cum ar fi Arghezi
sau Matei Caragiale (tradus, de exemplu, in Polonia incd din 1968) - ar putea fi
readusi in atentie si alti autori. Mi s-a propus, la un moment dat, sa retraduc
romanul lui Matei Caragiale, insd traducerea veche mi se pare foarte buna. Am
sugerat, in schimb, o reeditare, desi aici apar si chestiuni legate de drepturile
de autor.

Cert este ca existd deja un interes real din partea editorilor. In Polonia,
de pildd, editorii vin cu intrebdri directe: ,Mai exista o bijuterie de genul lui
Blecher, un autor incd nedescoperit?” Se simte, deci, o cerere pentru clasicii
literaturii romane. Dupd ce literatura contemporand a fost prezentatd si tradu-
sd, interesul se intoarce acum si spre clasici.

Doris Mironescu: Sunt vesti grozave! Ce clasici mai trebuie tradusi?
As rdspunde in gluma cu titlul unei cdrti de Bogdan Ghiu: totul trebuie tradus!
Dar, desigur, nu-i vorba aici de ambitiile sau, mai stiu si eu, frustrarile criticilor
romdni cu privire la notorietatea literaturii romane. Da, ar trebui, desigur,
identificati acei ,clasici” surprinzdtori, ,bijuteriile”. Lucreaza foarte mult in fa-
voarea unui scriitor precum Matei Caragiale, precum Blecher, faptul cd sunt
atat de insulari, atdt de aparte.

Acum, existd si pornirea, nu chiar sandtoasd, de a ne lepada de canonul
didactic existent sub pretext cd e deja uzat sau cd scriitorii care-1 formeazd nu
mai pot fi, acum, tradusi in alte culturi. Cred ca Creangd a avut un mare ghini-
on la traduceri, desi din cadnd in cdnd se traduce; cred cd ai tradus si tu o po-
veste de Creangd. Mi se pare ca este un scriitor care nu are cum sd aibd in stra-
inatate ecoul, succesul pe care l-a avut si il are incd in Romania. Si justificarea e
intotdeauna pur contextuald, e vorba de familiaritatea cititorilor roméani cu
Creanga incd de la scoald, de capacitatea lui de a jongla cu frazeologia populara
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s.a.m.d. intr-o manierd care transmite si indirect o multime de mesaje subtile
legate de secolul XIX, de cultura romana aflatd in curs de modernizare, de
cdutarea unei identitdti nationale circumscrise etnic si social s.a.m.d.

In fine, sanse sunt in continuare si pentru clasicii nostri care, din feri-
cire, au fost tradusi cel putin in tarile din zona socialista in a doua jumadtate a
secolului XX. Tin minte cd, la un moment dat, in cursul unui stagiu la Univer-
sitatea Humboldt din Berlin, am gasit o biblioteca foarte bogatd in limba ro-
mana si cu traduceri in germand, fdacute in Germania de Est. Erau insa
niste rafturi izolate, intr-un colt de bibliotecd, separate si cu un ldntug,
deoarece cdrtile respective nu erau integrate in sistemul electronic de
marcare si nu puteau fi imprumutate. latd conditia literaturii romane traduse
pe vremuri in tdrile socialiste. Dar ceea ce voiam sd spun era ca aceste
traduceri vechi proba-bil cd nu sunt bune, asa cum ai spus si tu mai
devreme, nu-i asa? Poate cd Matei Caragiale ar trebui re-tradus! Ca sigur n-a
fost tradus bine atunci...

Joanna Kornas-Warwas: A fost tradus excelent, doar cdvolumul n-a
mai fost reeditat din anii '68, nu mai este accesibil pe piata de carte, ar trebui
sa fie descoperit pe un raft al unei biblioteci sau prin anticariate.

Doris Mironescu: In cazul acesta, se pune mai curand problema re-
editarii.

Dar sa revin la intrebarea ta cu privire la clasici; imi dau seama ca ceea
ce ar trebui sa propun sunt scriitori cat de cat neasteptati. Si imi place ,spor-
tul” dsta, cu atdt mai mult cu cat am niste scriitori pe care ii afectionez, pe ca-
re-i predau - ii predau cu indarjire si incdpatanare, desi nu fac parte cu ade-
varat din canon. Il predau, de exemplu, pe Alecu Russo dintre pasoptisti, un
eseist surprinzdtor si paradoxal adesea, unul care-si descrie generatia proprie,
cea pasoptistd, nu ca pe o generatie activistd ci, dimpotriva, ca pe o generatie
de melancolici plini de indoieli despre ei insisi, despre tara si despre cultura in
care traiesc. Dupa aia, ajungand spre sfarsitul secolului al XIX-lea, iardsi il se-
lectez, cu intentie, aldturi de Slavici, de Caragiale, de Creangd, pe
Ronetti Roman, scriitor evreu-romdan, autorul celei mai bune drame
romdnesti de secol XIX care se cheamd Manasse si care a starnit impotrivire
incd de pe atunci. A putut sa fie foarte rar pus in scend, in conditii de (nu-i
asa?) libertate si modernitate, cenzurat de nationalismul romanesc xenofob
al factorilor de decizie. Asa incat e o piesa de teatru care niciodata nu s-a
jucat si care n-a fost reeditatd dupa '45, sub comunisti! Si care, dupa aceea, o
singurd datd a mai apdrut in Romadnia, in '97, la editura Hasefer pentru
scriitori de origine evreiasca. Este o aventurd si pdnd sda dai de-o carte!
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Altfel insd, e o dramd remarcabila, bine scrisd, inteligentd si care propune
personaje si situatii care se retin.

Dintre interbelici, dacd e si mentionez pe cineva, afarda de cei care
de-acum au ajuns realmente sd fie staruri internationale, pe langa Matei
Caragiale si Blecher, Mihail Sebastian este, cred, in aceeasi pozitie. Scriitor ultra
tradus, ultra relevant, un martor al persecutiei evreilor din anii '3640Un
diarist foarte sensibil si foarte inteligent si foarte acut ca sensibilitate si in
acelasi timp un romancier - in De 2000 de ani, un romancier care pune pro-
bleme identitare si le discuta cu cruzime (sd spun asa) si cu autenticitate —si
apoi un dramaturg si un romancier al vacantei, al rdgazului, al evadarii, care
chiar poate fi pus in legaturd cu presiunea antisemitd pe care a cunoscut-o.

Dar pe langa ei, sunt surprins de faptul cd, spre exemplu, Geo Bogza nu
este mai tradus. El a fost tradus in timpul comunismului, cu sigurantd, pentru
ca era academician in Republica Socialista Romania. Dupd aceea insd nu cred
ca a mai fost reactivat; e drept ca e, in primul rand, poet si asta reprezintd o
problemad aparte, dar e un poet extrem de relevant - incd o datd am sa folosesc
cuvantul, astdzi —in contextul anxietdtilor sociale. Un poet al petrolului si
un poet al protestului impotriva exploatdrii muncitorilor din zona petrolului
in Romania interbelica.

Pastorel Teodoreanu imi place mie foarte mult, dar aici cred ca se re-
petd situatia lui Creangd; si el e foarte idiomatic, si el e foarte ironic, foarte o-
blic in tot ce scrie si s-ar putea sd fie greu de tradus din cauza numeroaselor a-
luzii la un context cultural care s-ar putea sd nu se transmita.

Acuma, clasicii modernitdtii merg si incoace; cred cd avem clasici ai
modernitdtii care merg pand la scriitorii afirmati ai anilor '60Unii sunt clasici
in viatd — Ana Blandiana, pe care stiu ca ai tradus-o - altii au devenit clasici cu
decenii in urmd. Sunt surprins de faptul ca sunt scriitori cu succes enorm in
Romania, din care nu este aproape nici o traducere. Sunt surprins cd literatura
lui Radu Cosasu nu circuld. Am verificat pe site-ul Centrului National al Cartii;
existd in ultimii 2ale ani o singurd traducere, in Elvetia, o selectie de eseuri
ale lui Cosasu. Dar nuvelele sale, din ciclul Supravietuiri, vin cu experienta fas-
cinantd a unui om de stanga care suferd din cauza ca comunismul il dezama-
geste la fiecare pas in anii 'soeste interzis de la publicare si practic face somaj
ani de zile; ei bine, experienta asta nu se transmite, din pdcate. Si, cam in pro-
ximitatea lui, un alt scriitor al aceleiasi generatii de varstd, Mircea Horia
Simionescu, unul dintre postmodernii romani cu care cultura romand a defilat
decenii la rdnd, l-a celebrat in anii '9o, in anii 2000, pentru inteligenta jocului
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literar pe care o propune acolo. In plin comunism scrie carti cosmopolite pre-
cum Bibliografia generald, carti care tocmai din cauza asta te-ai astepta sd se
transmitd, sd se citeascd si mai departe. Nu s-au tradus, culmea, Simionescu a
fost in ultimii 20 de ani (n-a murit cu mult timp in urmad!) unul dintre scriitorii
cei mai celebrati in Romdnia, dar nu cred cd au apdrut traduceri, sau poate cd
nu stiu ey, din literatura lui.

Si, in fine, ultimul scriitor pe care-l mentionez si care e chiar o bijute-
rie, e un caz, e un personaj, este Alexandru Monciu-Sudinski. Un scriitor anti-
comunist, un scriitor dizident care face greva foamei, care e inchis, care refuza
sd aiba o slujba mult timp in Romania si face asta timp de un deceniu, pana
cand reuseste sa se expatrieze si se mutd in Suedia, si dupa cativa ani dispare
complet de pe radar. S-ar putea sd trdiasca si acum, s-ar putea sd nu trdiasca,
nu stim nimic, si asta-l face un ,,caz”. Monciu-Sudinski are trei cdrti publicate.
O carte de povestiri anti-dictatura publicata in 1971 si apoi, imediat, retrasd de
la tipar si topitd, care se cheamd Rebarbor; e o carte realmente fascinantd, de
proze scurte, dar toate organizate in jurul aceluiasi personaj - un pedagog care
citeste mult, care trdieste promiscuu, care bate elevi, ca asta face un pedagog,
bate elevi in Romania Socialista, nu altceva - si care se sinucide moral, se mor-
tifica. Si, pe langa asta, iardsi doud carti care nu stiu cum ar putea sd cdldto-
reascd, doud cadrti de interviuri cu oameni ai muncii: una se cheama Caractere,
cealalta Biografii comune. Amandoud pornesc de la interviuri reale pe care
chiar le-a facut autorul la Combinatul de la Resita si la Combinatul de la Galati.
Dar cartile transforma aceste interviuri, le rescriu, de fapt, ca niste piese absur-
diste. Intervievatii, muncitorii aceia, raspund la intrebdrile puse intr-o maniera
de un autenticism atat de radical incit devine subversiv; muncitorii vorbesc
cand in limba lor, cand in limba partidului, iar lipitura se vede. Una dintre cdr-
tile lui a luat si premiul Uniunii Tineretului Comunist, dar dupa cele doua carti
n-a mai publicat nimic si, cum ziceam, s-a si exilat, a plecat din tara. E real-
mente un caz, dar nu stiu in ce mdsurd mai intereseazd anticomunismul astdzi,
e si asta o problema. Astia ar fi cativa dintre clasicii ,mei”, ca si zic asa!

Joanna Kornas-Warwas: Este extraordinar sd descoperim, in astfel de
liste, nume despre care nu stiam prea multe. Pentru noi, din afara Romaniei,
situatia este adesea mai complexa: trebuie sd prezentdm unui editor un scriitor
sau o scriitoare despre care acesta nu are aproape nicio informatie, nu poate
citi in original, si pentru care nu existd incd traduceri. Dacd o carte a fost deja
tradusd in engleza, lucrurile devin mai simple, pentru cd engleza este accesi-
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bild tuturor. Putem spune: ,Acesta este un autor care merita tradus; iatd tradu-
cerile existente.”

De multe ori, insd, pentru a convinge un editor, recurgem la clisee care,
desi nu imi plac, se dovedesc eficiente. In cazul lui Max Blecher, cel mai frec-
vent folosit cliseu a fost acela de ,Kafka romdanesc”. Atribuirea acestei etichete i
se pune, uneori, pe seama lui Eugen Ionescu, dar, din cite stiu, ea a apdrut
pentru prima datd intr-o cronicd semnatd de Lucian Boz (Rdnduri despre o
carte ciudatd, 1936). Oricum ar fi, eticheta a functionat. In Polonia, de pild4,
atunci cand spui Bruno Schulz, imediat apare si asocierea cu Blecher, iar com-
paratia devine un instrument de promovare.

Cred cd succesul lui Blecher in strdindtate se explicad prin faptul ca este
un scriitor cu adevdrat universal, atdt prin tematicd, cat si prin modernitatea
sa. El a explorat registre avangardiste si suprarealiste intr-o perioada in care in
Romania se scriau, in general, romane realiste. Aceastd diferenta de perspec-
tiva il face sd apara si mai modern in raport cu contemporanii sdi. Acest aspect
ne-a ajutat mult sd-1 promovam. Din cate stiu, operele lui Blecher au fost tra-
duse la inceput in 13 limbi, dar acum numadrul a crescut la 15 sau chiar 16, exis-
tand si editii integrale.

Rdmadne, insa, o intrebare deschisa: cum putem, noi, traducatorii, sa con-
struim oferte convingdtoare pentru editori? Cum putem aduce in atentia lor
clasicii literaturii romane - fie prin noi traduceri, fie prin retraduceri sau prin
simple reeditari? Este, cred, un subiect important pentru discutia noastra.

Si, pentru cd am pomenit deja numele lui Blecher, as vrea sa evoc si
biografia pe care ai scris-o - Viata lui Max Blecher. Impotriva biografiei. Mi se
pare cd si aceasta reprezintd un argument puternic pentru editori. Uneori, o
biografie scrisa cu talent se citeste aproape ca un roman si poate trezi apetitul
pentru opera literard propriu-zisd. Nu este exclus cd succesul lui Blecher in
Romadnia sa se datoreze nu doar criticii literare, ci si acestor abordari biogra-
fice. O carte bine scrisd starneste curiozitate, iar unii cititori l-au descoperit,
poate, mai intdi prin biografie. Altii, mai tineri, au ajuns la el dupa ce au vazut
filmul lui Radu Jude si au cdutat apoi romanele.

De aceea, as vrea sa te intreb cum l-ai descoperit tu pe Blecher si cand
s-a intamplat acest lucru. Pentru noi, cei care am inceput sd studiem literatura
romand mai tarziu, el a fost o adevdratad revelatie, dar nu era incd un clasic. Ma
intereseazd sd aflu cum este citit astdzi in Romadnia. Stiu cd este foarte cunos-
cut, cd a intrat deja in seria ,Mari scriitori romdni”, insd md intreb: de ce i-ai
dedicat tu o parte atat de importantd din viata?
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Doris Mironescu: Blecher era din Roman si eu m-am ndscut tot la
Roman. Asa incdt am stiut despre el incd din liceu, unde exista si aceasta man-
drie locald: avem un scriitor de aici, a mers la liceul nostru, iata-1! Dar asta nu
pirea sd-1 avantajeze prea mult. In epocé nu aparuse nici un geniu la Roman si
era straniu ca dintr-o datd sa fi aparut unul chiar la inceput de secol XX, dintr-o
familie evreiascd de negustori. Dar mai tdrziu, la facultate, l-am citit cu atentie,
am vdzut si ce s-a scris despre el, si erau niste comentarii critice incurajatoare:
floarea criticii romanesti a anilor '7o scrisese foarte bine despre Blecher. Mi-am
facut curaj si mi-am spus cd voi lucra pe acest autor. Pdrea incd un autor nere-
vendicat (ca sd zic asa) pentru cd ideea de a scrie o licenta si apoi un doctorat
pe un anumit scriitor te fdcea, intr-un fel, proprietarul lui.

Acuma da, vulgarizez, nu mi-o luati in nume de rau, dar e drept cd din
anii '60 incoace critica romaneascd practicase aceastd formd de apropriere a
scriitorilor de catre un critic. Erau monografiati scriitorii intr-o maniera intot-
deauna aceeasi, istorico-literard, asa cd despre un autor nu era loc de mai mult
decat o singurd carte, si dacd aparuse o monografie, a doua nu se mai scria
timp de vreo 10-20 de ani. Probabil asa am gandit si eu prin 2000-2001, cand
am ales acest subiect. Dar, intre timp lucrurile se schimbasera si de aceea titlul
atdt de ciudat, si de poetic, in intentie, al biografiei pe care i-am dedicat-o si
care e trasd partial din teza mea de doctorat. E o biografie, dar parcd nu ar vrea
sa se prezinte ca o biografie; o biografie care vrea sd arate cd stie ce anume se
poate reprosa unui biograf si incearca sd evite sa facd aceste greseli de care
toata lumea e avizata.

Intr-adevar, atunci, la inceputul anilor 2000, era un privilegiu si te
ocupi de Blecher; abia aparuse ancheta aceea a Observatorului cultural, marea
surprizd, acest ,challenger” apdrut de nu se stie unde - din partea de jos a to-
purilor facute pand atunci, intrase brusc in ,top 10”. Biografia, cartea mea a a-
pdrut in 20u la o editurd perifericd din lasi si n-a circulat prea mult. Sincer,
cred ca-i cunosc personal pe toti cititorii ei.

Joanna Kornas-Warwas: Dar a fost premiatd, tirajul a fost epuizat,
ceea ce arata cd interesul a fost mare!

Doris Mironescu: Cred cd cea de a doua editie, ce a aparut la ,Huma-
nitas” in 2018, a avut o alta circulatie, e-adevdrat, dar la acea datd Blecher cres-
cuse mult. E un fenomen si o munca de colectiv renumele lui Blecher in noul
mileniu. L-as mentiona in primul rand pe Claudiu Komartin, poetul care a infi-
intat mai intdi un cenaclu, un club de lecturd care se numea Institutul Blecher -
ceea ce mi s-a pdrut extraordinar! Asta pentru cd Blecher era opusul unei in-
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stitutii, opusul unei figuri atat de reprezentative incdt sd dea nume unei insti-
tutii. S$i, pe urmd, tot Komartin a lansat Casa de Editura ,Max Blecher”, care
apare in 2015 si care a ficut foarte multe, intr-adevar, pentru Blecher. Cartile
de poezie pe care le-a scos si care sunt fabuloase au circulat, au ajuns la tradu-
catori si traducdtorii au reactionat; traducatorul olandez al lui Blecher mi-a
spus cd l-a intrigat numele, si atunci l-a citit si l-a tradus integral in neerlan-
deza.

Deci, e clar cd mare parte din succesul lui Blecher in anii 2010 i se
datoreazd lui Claudiu Komartin si initiativelor sale editoriale si cenaculare
din Bucuresti. Pe urma vine filmul din 2016 al lui Radu Jude, Inimi
cicatrizate, care e o lecturd si e o lecturd personala. Autorul a protestat cand
cineva i-a spus cda el a ecranizat un roman, afirmand cd e vorba de un eseu
cinematografic. A avut un foarte frumos succes international care a ajutat
foarte mult si la rdspandirea numelui lui Blecher in Romania. Probabil faima
lui a facut ca Editura Humanitas sa fie curioasa si sd editeze volumul meu care
la acea datd, vorba ta, se epuizase, se terminaserd acele cateva exemplare pe
care le tipdrise editura din lasi.

Astazi Blecher e clar unul dintre cei mai apreciati scriitori in Romania.
In continuare cred ci beneficiazd de aceasti aurd de »challenger”, de ,under-
dog” - scuze pentru englezisme! - de campion neasteptat, de maestru din um-
brd. Din cauza asta, cred, este preferatul adolescentilor in continuare; e genul
de autor pe care vrei sd-l citesti pe sub banca la scoald, ca un gest de protest
tdcut impotriva orei de matematicd sau de biologie. Asta il ajutd foarte mult pe
Blecher in continuare in Romania. In striinitate e, iardsi, altceva. In Polonia
beneficiazd de aura lui Schulz, e clar, si am vazut asta cand, gratie tie, am venit
la Cracovia la Festivalul Conrad, si i-am intdlnit pe autorii unui volum despre
»sub-arome si supra-culori” dedicat lui Schultz, Blecher si Hertei Miiller, ceea
ce mi s-a pdrut uluitor. Practic, aveam un autor romdn si jumdtate in cartea a-
ceea, si apropierea mi se pare in continuare foarte-foarte buna.

lata ca astfel de apropieri neasteptate poate, surprinzdtoare, transna-
tionale si transculturale intotdeauna, stabilite instantaneu, ajutd autorii sa cir-
cule. Blecher poate sa fie, nu-i stricd deloc sa fie un Schulz roman, dupd cum si
Schulz poate sd castige o fatetd in plus fiind un Blecher polonez. In orice caz,
ajuta foarte mult faptul cd un scriitor est-european poate sa fie transplantat si
in culturi vest-europene, si in culturi americane, si sud-americane (e tradus si
in Brazilia), dar mai recent si in Etiopia. Existd niste traducdtori in amharicd de
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care am aflat recent de pe site-ul Centrului National al Cartii, care traduc lite-
raturd romdand foarte consistent.

Sunt realmente uimit si plin de recunostintd, desigur, si asta ar trebui
sd ne spuna c4, in fond, literatura mondiald nu-i intotdeauna acolo unde te as-
tepti sd fie si cd ar trebui sd ne gandim cd ne dorim sd circule autorii nostri nu
numai in tarile in care, de secole, ne dorim sa circule. Cultura romana are de la
inceput acest complex: ,Sa fiu publicat la Paris, la Paris sd ma publice!” Exista o
anecdotd: ,La Gallimard, birjar!” - spune scriitorul roman cand ajunge in Gare
du Nord la Paris; sa fie dus la editura Gallimard. Ei bine, nu doar Gallimard es-
te literatura mondiald, nu doar Gallimard este literatura strding; literatura stra-
ina si schimburi relevante in literatura lumii le faci adesea cu culturi pe care,
uneori spre rusinea ta, nu le cunosti - cum e, iata, literatura etiopiana, despre
care stiu din... ,Theodoros”, de Mircea Cartdrescu! E cam putin, nu-i asa?!

Joanna Kornas-Warwas: Ceea ce ai spus despre munca colectiva de a
face sd circule opera gimai ales numele lui Max Blecher s-a confirmat pe de-
plin. De multe ori, cititorii au descoperit mai intdi editura si abia apoi pe Max
Blecher ca scriitor. Asa s-a intdmplat si cu al doilea volum tradus in Polonia,
Inimi cicatrizate. Un poet polonez publicat de Casa de Editura ,Max Blecher”
s-a intrebat, firesc: ,Dar cine este Max Blecher?” Asa a ajuns sd citeascd roma-
nul in traducere englezd si, fascinat, 1-a propus unei edituri din Polonia - fara
s stie cd eu traduceam deja Intdmplari in realitatea imediatd, pentru o altd edi-
turd. Imi amintesc si de o anecdotd amuzanti pe care mi-a povestit-o Claudiu
Komartin: la inceput oameni care sunau la editurd si cereau sd vorbeasca direct
cu Max Blecher, fiind convinsi ca acesta era numele editorului. Putea sa fie o
coincidentd, sd existe si un alt Max Blecher care acum conduce editura, dar
asta ne aratd de fapt cd numele Max Blecher nu a fost incd bine cunoscut.

Monica Joita: Cu permisiunea celorlalti invitati o sa-i rugdm pe cei doi
invitati principali sd continuati acest ,studiu de caz” fascinant, as zice, pentru
tema noastrd si totodatd sa-mi permiteti sd vd spun cd noi toti stiam, desigur,
despre contributia dumneavoastrd esentiala la cunoasterea lui Max Blecher
astdzi in lume, dar cd acum suntem extraordinar de suprinsi si de emotionati
intrand de fapt in mecanismul pe care dumneavoastrd l-ati prezentat. Desigur
ca astrele culturale, in cazul lui, s-au imbinat frumos. Ati avut teza de doctorat,
apoi editiile succesive ale cdrtii, a venit Joanna, au venit si ceilalti traducatori,
filmul lui Radu Jude. Dar iata cd noi, cei care va ascultdm intrand acum in inti-
mitatea acestui mecanism, suntem de-a dreptul fascinati si ne ddm seama ce
important este pand la urma lucrul comun, in colectiv, dus pe mai multi ani,
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pentru a promova cu adevarat un scriitor roman si vd multumim foarte mult
pentru acest lucru! Vd suntem foarte recunoscatori si este fascinant ceea ce
spuneti, si va rugdm sd continuati.

Joanna Kornas-Warwas: Nu am pomenit autorii din avangardd. Mi se
pare cd acestia se bucurd in contiunare de notorietate in Romdnia. De exem-
plu, Gellu Naum a inceput sa circule sprin muzicd sau, mai precis, prin perfor-
mance - ma gandesc la spectacolul Adei Milea. Probabil toatd opera lui nu
este la fel de cunoscuta ca ,Apolodor”, dar ag mentiona si romanul ,Zenobia”,
care, parerea mea, ar merita atentia cititorilor internationali. Poate am putea
veni cu cateva nume sau recomandadri pentru traducdtori?

Doris Mironescu: E, intr-adevar suspect cd nu am spus nimic noi doi
despre avangardisti. Banuiesc ca asta se datoreaza faptului ca avangarda este
perceputa din start ca transnationala. Si, din cauza faptului ca Tzara, spre ex-
empluy, se afirmd ca scriitor francez, nu prea mai ai ce sa faci pentru el, sa-1 in-
ternationalizezi mai mult - se ocupd francezii! Altfel insd, sigur cd existd o
avangardd locald care continud dupa Tzara, si aici sunt niste aspecte extrem de
interesante.

Blecher si Geo Bogza sunt scriitori in marginea avangardei care profitd
mult de aceasta afiliere; lor le-a dat foarte mult avangarda, chiar dacd n-au ra-
mas in filonul ei. Apoi, ,valul al III-lea” al avangardei romane a dat scriitori ex-
traordinari precum Gherasim Luca, care, expatriindu-se in Franta, scriind in
francezd, s-a descurcat singur (ca sa zicem asa), si Gellu Naum, prietenul, cole-
gul, colaboratorul de aproape al lui Luca, rdmas in Romadnia, care si el a scris o
opera extrem de puternica si inspiratoare pentru scriitorii modernismului tar-
ziu romanesc, si care a beneficiat si el de succes, in special in anii '9ogdnd era
inca in viata si a putut sd intre in dialog cu traducdtorii si cu editorii lui din
strdindtate.

Dincolo de asta, sunt scriitori pe care inca-i descoperim, scriitori mai
mult sau mai putin suprarealisti — Paul Paun, Dolfi Trost, Stephan Roll sau
Sasa Pana - acestia fiind socotiti mai intotdeauna avangardistii nostri, ei
fac avangardd la noi acasd, nu chiar pentru export. De altfel au si fost
studiati recent, au inceput sa fie studiati ca parte a unor retele transnationale
in care ei reprezintd polul romdanesc. Si retelele acestea sunt unele central-
europene: retele cu Ungaria, cu Polonia, cu Cehia, cu Slovacia, cu Iugoslavia.
Sunt reviste care colaboreazd, fac traduceri reciproce, fac rapoarte periodice
despre activi-tatea lor, si asta se intampla in anii20-30 cu o coerentd uimitoare.
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Actiunile acestea de transnationalizare au loc atunci si scriitorii sunt
activi, se implici in ele. Inci nu e nevoie de, si zicem asa, medierea oficiali a
traducdtorilor - scriitorii sunt si traducdtori. Dar e adevarat ca arta nu i-a facut
sa circule mai departe. Adicd, avem cateva poeme traduse de Stephan Roll sau
de Sasa Pand care apar in Ungaria sau in alte publicatii de avangardd, in Cehia
sau in Polonia, dar care ramdn acolo pentru cd avangarda nu a avut o posteri-
tate norocoasa in estul Europei, pentru cd in timpul regimului comunist avan-
garda e tinuta initial sub control, editatd tarziu si doar in antologii si, in orice
caz, nu se mai face avangardd o buna bucata de vreme. Si cand se face din nou,
ea e camuflatd sub forma neomodernismului, e mainstream; Gellu Naum sau
Virgil Teodorescu, cand scriu poezie avangardistd din nou, in anii '6670tre-
buie intelesi si interpretati ca si cum ar fi un fel de Nichita Stanescu, poate mai
radicali, si daca sunt tradusi, sunt tradusi ca neomodernisti din Est, nu ca
avangardisti.

Cum circuld avangardistii polonezi?

Joanna Kornas-Warwas: Nu stiu dacd toate operele au fost traduse la
fel de bine, dar, asa cum ai spus, avem si avangarda locald, iar receptarea ei
se raporteaza si la ceea ce este cunoscut global, iar avangarda romaneasca a
fost cunoscutd mai bine prin intermediul limbii franceze. Recent, a fost tradus
in polona Gherasim Luca de Jakub Kornhauser - acesta a lucrat pe varianta
romaneascd a Vampirului pasiv. Traducerea este relativ recentd, apdrutd acum
cativa ani. De aceea cred cd exista sanse reale de a promova si traduce avangar-
disti. Gellu Naum, de exemplu, a fost tradus doar partial. Chiar si teatrul poate
fi un vector de interes: o piesd tradusa si, ulterior, adaptatd cinematografic de
Anca Damian, cu muzica Adei Milea, poate atrage atentia publicului, dupd
modelul filmelor lui Radu Jude.

Cred cd cinematografia si scriitorii cunoscuti care scriu sau vorbesc
despre clasici ai modernitatii contribuie semnificativ la promovarea acestora.
Un exemplu este Herta Miiller, care a scris un eseu despre Blecher, subliniind
valoarea exceptionala si frumusetea operei sale. O parte de cititori au aflat de
Blecher prin intermediul Hertei Muller.

Intrebarea deschisd, pentru noi, traducitorii, este: ce putem face pen-
tru a promova clasicii? Cum putem propune traduceri si cum le putem pro-
mova eficient? Existd si provocdri legate de limbaj. Uneori, textul clasicilor nu
este usor accesibil; limba veche sau expresiile de epocad pot fi piedici pentru ci-
titorii contemporani, chiar si pentru cei care au studiat filologia. Cum
traducem clasicii astfel incat sd fie redati fidel si totodata sd-i facem
accesibili? Stilul lui
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Blecher, de exemplu, este modern, dar pastreaza amprenta epocii. Nu il putem
citi ca pe un scriitor complet contemporan, dar universalitatea temelor si au-
tenticitatea il fac actual. Unele expresii par invechite, dar valoarea operei si
universalitatea ideilor fac lectura relevantd si atractivad astdzi.
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TRADUCEREA CLASICILOR, AZI

Roberto MERLO Doris MIRONESCU

Monica Joita (ministru consilier la Ministerul Afacerilor Externe): Cu
permisiunea dumneavoastrd, as vrea sa reiau putin ideile de la intalnirea pre-
cedentd, intre Joanna Kornas-Warwas si Doris Mironescu, tot pe tema tradu-
cerii clasicilor, care a suscitat un deosebit interes in randurile noastre, ale tutu-
ror, si din care s-au desprins mai multe idei, mai multe concluzii. Am dedus cu
totii, de la intdlnirea trecuta, ca insusi conceptul de clasic a suferit atat de
multe schimbadri de-a lungul deceniilor incat o intrebare este esentiald: cine
mai sunt clasicii astazi? Cine ne sunt clasicii in literaturile noastre?

Doris Mironescu: E o intrebare dificila pentru ca impacheteaza foarte
multe anxietdti: avem clasici in literatura romand? Este cultura romana destul
de impundtoare ca sd-si impuna clasicii si atentiei altor culturi? Sunt intrebdri
centrale in cultura romand, care isi formeazd institutiile literare, isi constru-
ieste istoria literard si isi deceleazd un canon national destul de tarziu, pe fon-
dul luptei pentru idealuri nationale si pentru construirea unui stat national
modern, pe toata durata secolului al XIX-lea si mai tarziu, in secolul XX.

Roberto Merlo: Problema clasicilor este, cum s-a discutat si la intal-
nirea precedentd, o chestiune deschisa; s-a discutat foarte mult in cultura ro-
mand de dupd 1989 despre refacerea, rescrierea, restructurarea canonului lite-
raturii romdne, mai ales in ceea ce priveste epoca totalitara: cultura sub un
regim totalitar nefiind liberd, canonul propus de acea culturd nu este nici el o
creatie libera, ci una dirijatd de putere si conditionata de ideologie. Dar, bine-
inteles, in acest val de regandire ale structurilor fundamentale ale culturii si
literaturii romdne au fost prinse si perioadele de dinainte, perioada interbelicd,
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in primul rand, si perioada secolului XIX, care din acest punct de vedere era
totusi ceva mai putin problematica: ,clasicii” secolului XIX au fost selectati in
mare la inceputul secolului XX si cam aceia au rdmas panad in ziua de azi. Dar
conceptul de ,clasic” este un concept canonic, deci este legat de aceste pre-
faceri ale canonului, si in ceea ce priveste un canon literar, ca orice produs cul-
tural istoric, politic determinat, trebuie sd ne punem problema cine il creeaza,
pentru cine il creeazd, cand il creeaza si pentru ce il creeaza, adicd pentru ce
anume, in ce scop se creeazd un canon. Perspectiva mea asupra acestei pro-
bleme este si cea a traducdtorului, fiindcd, in general, cind traducem ne
punem probleme foarte asemdndtoare: cine traduce, pe cine se traduce, pentru
cine se traduce, adica pentru ce fel de public, ce tip de editurd, in ce context se
traduce si, bineinteles, cand se traduce - care este momentul istoric in care se
traduce un anumit autor - si, mai ales, pentru ce anume vrem sd traducem o
opera sau un autor anume. Din acest punct de vedere, problema canonului si a
scriitorilor ,clasici”, in general, se pune foarte acut, pentru cd, de obicei, cand
ne referim la clasici ne referim la o epocd trecutd: ,clasicii” sunt de regula
scriitori consacrati, care au fost recunoscuti de establishment-ul literar din a-
numite puncte de vedere — al ,reprezentativitatii” artistice, estetice sau in ceea
ce priveste continutul. Clasicii, mai ales din perioadele mai vechi, bunaoara,
pentru literatura romand, din secolul XIX, au fost considerati ,reprezentativi”
pentru epoca respectiva, pentru formarea natiunii romdne, pentru unitatea
romanilor dincolo de granitele ce incd existau la acea vreme, pentru ,sufletul”
romdnilor. Este vorba despre un tip de discurs care astdzi, in secolul XXI, nu
mai este viabil ca atare si pe care trebuie sd il privim ca pe un fenomen istoric,
revolut din foarte multe puncte de vedere, dar care apartine unei epoci
importante a formadrii culturii romane. Dacd traducem un autor de secol XIX,
bundoard Eminescu, Slavici, Cosbuc (autori prezenti in proiectele propuse de
traducdtorii participanti la aceasta editie a Atelierelor FILIT pentru traducdtori
de la Ipotesti) sau Zamfirescu, Alecsandri, Creanga (avem aici o bund repre-
zentantd a panteonul ,clasicilor” vehiculati de programele scolare), daca tra-
ducem astdzi un autor din aceasta epocd, ar trebui sa intrebam pentru cine si
pentru ce il traducem. Adicd, ce intentionam sa facem traducand un asemenea
autor?

Ideea de actualizare a clasicilor este o lama cu doua taisuri, in sensul
cd, a-1 traduce, bundoard, pe Creanga astdzi este o operatiune culturala de pro-
movare a unei epoci anume a istoriei culturii romane, foarte specificd, care tine
de un anumit mediu, de anumite idei, de anumite directii de dezvoltare: apro-
pierea de lumea taraneascd, apropierea de modelele folclorice de creatie si
lingvistice etc. Dar, sd aducem astdzi Amintirile din copildrie sau Povestile lui
Creanga in fata unui public contemporan propunandu-1 explicit ca pe un autor
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de literaturd pentru copii sau pentru tineret, poate sa mai aibd sanse de izban-
da? Un exemplu din experienta mea personald: la un moment dat, un editor
care publicase o carte de literatura romdnd contemporana tradusd de mine,
vazand ca acea cartea merge relativ bine, s-a gandit sa publice ceva din lite-
ratura romdand pentru copii (un tip de literatura care, in genere, se vinde bini-
sor), si m-a intrebat pe mine ce anume s-ar putea traduce. Bineinteles ca,
prima mea meserie fiind cea de profesor de literatura romana, i-am propus sa
ne intoarcem la clasici. Creangd a fost tradus de mai multe ori in mai multe
momente ale istoriei relatiilor culturale dintre Italia si Romania, iar traduce-
rile, desi unele excelente, sunt cam invechite si ar trebui actualizate din punct
de vedere lingvistic: am propus sd facem o noud editie Creangd. Editorul res-
pectiv a refuzat, pe motivul - intemeiat dintr-un anumit punct de vedere - ca
continutul operei lui Creanga nu este actual: el voia povesti cu copii care se
drogheaza, care au probleme in familie, care se confrunta cu chestiuni actuale
precum identitatea de gen, de clasd, de rasa si asa mai departe. Perfect legitim.
Ldudabil, chiar. Si in Creangd nu gdsim nimic din toatd aceastd problematica
contemporand. Evident, erau alte vremuri.

Problema se pune in acest sens: ce vrem sd facem cdnd fi traducem,
spre exemplu, pe Creangd, pe Eminescu sau pe Alecsandri in alte limbile si alte
culturi? Ce tip de public vrem sa atingem, cui vrem sd ii aducem in fatd pe
acesti autori? Eu cred cd sunt in principal doud directii, care sunt extrem de di-
ferite: una este directia ,,publicului larg”, cea la care se gandea editorul de mai
sus si in care merge cea mai mare parte a editorilor, pentru cd trebuie sd si tra-
iasca, sd vandad si sd scoatd un ban din cdrtile respective; cealalta este directia
mai de nisd a ,specialistilor”, ceea la care ma gandeam eu, adica a cdrtilor care
pot intra in vizorul ,profesionistilor literaturii”, precum profesorii sau opera-
torii culturali din diferite domenii, care ar dori sd integreze elemente de cul-
tura sau de literatura romana in activitatile lor. Deseori am primit intrebdri sau
cereri de recomandadri de lecturd din partea unor profesori italieni de gimnaziu
sau de liceu, care predau literatura englezd sau comparatd sau chiar literatura
italiand, care doresc sa introducd in programele lor ceva romanesc, ca sd des-
chidd orizonturi comparative sau sa includd mostenirea culturald a studentilor
romdni din clasele lor intr-o discutie cu privire la patrimoniul cultural euro-
pean si global. La acest tip de ,specialisti” ma refer, la ,operatorii culturali” in
domeniul literaturii, care au interes specific in vehicularea unor opere literare
din spatiul romdnesc cdtre un public care, in general, nu prea stie nimic in afa-
rd, in cel mai bun caz, de Cartdrescu. Astea ar fi cele doud directii pe care le
vdd eu, ,specialistii” in sensul dsta si ,,publicul larg”.

Traducerea este o meserie si sunt oameni care traiesc din aceasta mese-
rie, care sunt profesionisti in domeniu; eu nu fac parte din aceastd categorie,
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pentru cd meseria mea — dupa cum am mentionat - este cea de profesor uni-
versitar. Prin urmare, atunci cand traduc, eu imi pot permite sa nu merg in
directia publicului larg, ci in cealalta directie, a ,specialistilor”, si sa md angajez
in initiative editoriale economic ,perdante”, adica sd traduc carti care, pro-
babil, nu se vor vinde in mii de exemplare. Totusi, din punctul meu de vedere,
e bine sd existe si aceste traduceri ,perdante” din punct de vedere economic,
dar care reprezinta un castig cultural.

E bine sd existe in patrimoniul de traduceri prezente intr-o cultura lite-
rara si cdrti care nu sunt publicate neapdrat pentru a fi citite imediat de pu-
blicul cititor larg (care, de fapt, este tot mai ,ingust”), ci mai degraba pentru a
fi disponibile pentru cei care ar putea dori, candva, sa le citeasca pur si simplu
de plicere sau pentru a le folosi in diferite tipuri de initiative culturale. Inteleg
foarte bine, insa, si este absolut firesc, cd atat traducatorii, cat si editorii, au
nevoie ca cdrtile pe care le traduc si le publicd sd se vdndd. Acest lucru explicd,
in parte, si interesul predominant al pietei de carte pentru contemporaneitate.
Am fost destul de surprins sd vad in lista titlurilor pe care participantii la aces-
te ateliere doresc sd le traducd un mare numadr de autori ,,clasici”: foarte multi
traducdtori din roména — dar nu numai — din ultimele generatii au tradus
sau traduc preponderent literatura contemporand, fiindca este ceea se cere pe
pia-td, ceea ce chiar editorii insisi doresc sa publice in ideea cd ,se vinde”.
Piata clasicilor romani tradusi recent in alte limbi nu este la fel de bogata,
fiind ade-sea limitata la cativa mari clasici ai secolului XIX, la autori si opere
,canonice”, extrem de cunoscute. Din punctul meu de vedere, un mare atu
al traducerii clasicilor ar fi si se introduca literatura roménain circuitul
literaturilor comparate: acesta ar fi un lucru foarte important din punctul de
vedere al negocierii si al circulatiei valorilor literare in spatiul european. Atata
vreme cat cartile din literatura romand, cele care pot fi considerate
,reprezentative” sau ,importante”, intr-un fel sau altul, nu sunt traduse,
aceste carti nu vor intra in ori-zontul comparatismului, iar literatura roméana va
ramane la margine cand se va discuta despre literatura europeand, despre
canonul european etc.

Monica Joita: Trebuie sa ii dim cuvantul in continuare lui Doris
Mironescu, pentru a-si continua ideile (intrerupte din motive tehnice), dar ii
multumim foarte mult lui Roberto Merlo pentru aceastd introducere mai mult
decadt graitoare si detaliatd!

Doris Mironescu: Pornind de la rdddcinile sacre ale canonului si chiar
ale canonului literar si de la reprezentativitatea automat comunitard, nationala
de fapt, a valorilor impachetate intr-un canon, ajungem la ideea legdturii lite-
raturii cu politicul. Se intampla cd identitatea respectivei comunitdti, respecti-
vei natiuni este legatd indisolubil de numele din canon, de operele din canon,
de regulile prezente in canonul literar. Din aceasta cauzd, de indata ce apar
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ysughituri” ale istoriei, de indatd ce apar parcele dificile ale parcursului unei n-
atiuni, incep sa apard si problemele identitare despre care Roberto Merlo vor-
bea mai devreme in interventia lui. O datd cu cdderea comunismului, in anii
nouazeci, s-a pus foarte puternic aceastd problema a necesitatii reformuldrii
canonului, a deconstruirii acestuia, a chestiondrii lui cu orice pret, a rasturndrii
lui, dacd este cazul, in orice caz a largirii lui. Chestiunea este deja istoricizatd,
evenimentele culturale de atunci le mentiondm si acum, dar ele sunt deja is-
torie: un vestit numadr special realizat de revista Dilema in 1998, care il avea pe
Eminescu pe copertd in chip de bancnotd, a starnit valuri pentru cativa ani, dar
sa pretindem cd si acum starneste valuri si scandaluri din pricind cd Mircea
Cartdrescu a scris, intr-un scurt articol biografic, ca Eminescu era mic de sta-
turd si avea picioarele pdaroase, dupd date autentice biografice, nu mai consti-
tuie un scandal, ci eventual constituie un fapt de magazin cultural pentru
amintire ori amuzament. Si asta pentru cd temperatura acestor evenimente a
scazut foarte mult, nu ne mai intereseazd, nu ne mai pare la fel de grav sa stim
aceste lucruri despre clasicii nostri, nu ne mai pare la fel de grav sa ne punem
intrebarea dacd acestia sunt clasicii in care ne regasim, dacd nu cumva mai
sunt si altii, pentru cd banuiesc - sper - cd suntem mai putin nesiguri cu
privire la identitatea noastrd, care nu mai este in aceeasi mdsurd legata de a-
ceste embleme culturale si literare. Investim in continuare foarte mult in ele,
credem in ele, ne recomanddm prin ele, facem festivaluri in numele lor, ddm
premii in numele lor, Enescu, Eminescu, Brancusi etc., dar, in acelasi timp,
canonicitatea, serialitatea numelor care compun canonul nu mai pare la fel de
batuta in cuie.

Am discutat la dialogul precedent, cu Joanna Kornas-Warwas, despre
istoricitatea numelor care formeaza seria marilor clasici romani, despre faptul
cd acesti mari clasici nu au fost tot timpul aceiasi, ca seria lor s-a stabilizat des-
tul de tarziu, mult dupa moartea lor, in anii patruzeci ai secolului XX de fapt,
si cd ei au fost ,insurubati” in canonul didactic abia dupa aceea, in timpul co-
munismului, in anii saizeci. Din aceastd pricind, ne simtim mai putin vul-
nerabili in fata ideii cd poate clasicii nostri, cei patru - Eminescu, Creanga,
Caragiale, Slavici — ar putea sa fie cinci, ar putea sa fie sapte, ar putea sa fie doi
si, eventual, altii decat cei din seria initiald. Din cauza asta ne simtim mai pu-
tin amenintati cd se pune de cativa ani incoace destul de intens problema in-
vestirii canonice a Sofiei Nadejde sau a unor scriitori care nu sunt etnici ro-
mani, precum Ronetti Roman; exista astfel posibilitatea, la aceastd vreme, unui
canon oarecum mai relaxat. Pe de altd parte, md intorc la ceea ce spunea foarte
bine Roberto Merlo si anume cd aceasta relaxare a canonului nu ar trebui sd in-
semne si 0 uitare a scriitorilor clasici minori, care au fost redusi la scara de in-
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vestitia puternicd, politicd, scolard, de editare si asa mai departe facutd in cei
patru scriitori junimisti. Ce ne facem cu Alecsandri? Ce ne facem cu
Delavrancea, cu Cosbuc, cu Vlahutd si incd altii? Poate ca ar fi trebuit si din ei
sd fi recuperat ceva, dar ce? Nu totul. Nu meritd sd aiba aceeasi staturd precum
Eminescu, spre exemplu, poate pentru cd valoric nu sunt la fel de grozavi;
poate pentru cd au pete biografice — Brdtescu-Voinesti este un antisemit feroce
in anii treizeci, nu prea putem sd recuperam asta si nu ne dorim sd o traducem
in limbi straine, fiindcd nu asta ne intereseaza de la el. Dar existd cateva proze
ale duiosiei la dansul, din anii tineretii creatoare, care ar putea sd intereseze,
poezia targurilor provinciale, a comunitatilor mici si infricosate, a spaimelor de
familie pe care generatii de cititori romani le-au asimilat, le-au invdtat, acele
lecturi au ajuns sd facd parte din universul lor de referinta si care ar putea sd fie
transmise copiilor lor care trdiesc in strdindtate.

Aici revin la o problemad foarte interesanta ridicatd de Roberto Merlo -
posibilitatea de a propune traduceri din acesti clasici mai mari sau mai mici,
majori sau minori, insd mai tintite, mai focalizate, mai selective pentru publi-
curi mai restranse, pentru un public didactic international, intrucat exista co-
munitdti romdnesti foarte mari in strdindtate, in tdrile vest europene, si care
invatd uneori In romadneste sau uneori invatd si in romaneste, si care ar putea
sd foloseascd ceva de pe urma acestor canoane didactice stravechi romanesti.
Ce e de recuperat pentru ei? Pentru cd, intr-adevdr, nu exista doar marele pu-
blic si marile edituri si marii clasici si marii autori si marile capodopere, ci e-
xista si publicurile locale care pot sa nu fie chiar de neglijat. Poate copiii emi-
grantilor romani din Italia nu ne trezesc cine stie ce sentimente noua, in
Romadnia, nu ne pasa prea mult dacd ei vorbesc sau citesc in romaneste sau in
italiand, existd insd cititori la care vrem sd ajungem - profesorii, studiosii, com-
paratistii, care e nevoie sd aibd ceva la indemand; aici vorbea Roberto Merlo de
cateva lucruri care se intampld deja de vreo doud decenii - o deschidere a lumii
academice romanesti catre comparatism, catre World Literature Studies, o in-
cercare de a face posibile niste intalniri literare transculturale, transnationale
la care sa participe si cultura romana.

Existd un numdr destul de amplu de cercetatori in Romania dar si in
strdindtate, iar in straindtate este, cred, miza, care tocmai asta vor, asta urma-
resc, sd vada in ce mdsurd ideile despre autonomia esteticului ale lui Maiorescu
au corespondenta in Brazilia sfarsitului de secol XIX, si se pare ca au; in ce
ma-surd un romantic romdn precum Eminescu poate fi pus in seria
marilor ro-mantici europeni si in ce mdsurd nu poate fi pus, de cine poate fi
alaturat si de cine nu - se pare cd are mai multa legdturda cu
romanticul ceh Karel Hynek Macha, cu slovenul France PresSeren si cu Petar
Petrovi¢ Njego$, muntenegreanul decat cu Hristo Botev, spre exemplu, fiind
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vorba de un tempera-ment poetic diferit. Pe mdsurd ce ne apropiem de
secolul XX si de secolul XXI gdsim mult mai multe posibile legaturi pe
liniamente si pe directii care pot sd ni se pard neapetisante pentru ca sunt mai
curand politice, iar pe noi ne intere-seaza literarul si esteticul; insd nu e
tocmai asa, pentru cd literarul include in fond si destul de multa politicd si
destul de multa problematicd de clasd si des-tul de multd zbatere sociala —
chiar clasicii nostri se ocupa cu asta, la Creangd, oricat de apolitic va fi fost
el, existd destul de multda preocupare identitard, din cand in cand de clasg,
adeseori de rasd. (Creangd e cam antisemit, e adevdrat, este autorul unei
poezii revendicate de catre legionari in anii treizeci, dar, intre altele, si autorul
unei nuvele simpatice, licentioase, Mos Nechifor Cotcariul, in care un tdran de
la Neamt seduce o tdndrd evreicd, recent mdritatd. N-am sd sustin ca asta
contribuie neapdrat la armonia interetnicd, dar e ceva interesant, ceva care
poate fi studiat, la nivel academic nefiind chiar atit de pudici incat sa
inchidem ochii la Mos Nechifor Cotcariul, si poate nici la prozele pornografice
ale lui Creangd, care sunt incarcate de anxietati de clasd: Povestea [ui Ionicd cel
Prost este despre un tdran sdrac care il pdcdleste pe bogdtanul satului si ii se-
duce sotia in prezenta lui, pretextand cd el nu stie ce e aceea sex, cum se face,
si cd trebuie invdtat. Terenul este aproape neacoperit critic, pentru cd critica
romaneascd este, istoric, foarte pudicd, iar aceste lucruri nu se tiparesc decat
din an in Pasti, si de comentat — aproape niciodatd).

Existd, asadar, posibilitatea de a discuta zone clasice, zone poate nu ne-
aparat canonice dar pe care canonicitatea le-a marginalizat, scriitori vechi,
scriitori de secol XIX adesea, datorita existentei acestui interes, acestei curiozi-
tati, acestei deschideri academice pentru teme politice, identitare, culturale in
sens foarte larg. Din acest punct de vedere putem sd ne bucurdm de faptul ca
trdim o epocd postcanonicd, in care canonul nu a disparut, niciodata la nivelul
scolar, dar relatia noastra cu el s-a relaxat.

Roberto Merlo: Doris Mironescu are dreptate, si e semnificativ exem-
plul pe care l-a dat cu scriitorul muntenegrean Petar Petrovi¢Njegos,cu
Cununa muntelui, care, Intr-adevar, a fost tradus in italiand in mai multe ran-
duri si, bineinteles, fiind un poem epic, despre haiduci, despre revolutionarii
antiotomani din Muntenegru, nu prea avea sanse sa devind o lecturd de cdpadtai
a cititorilor italieni, fiind un autor ,de nisi”. Insd, a fost tradus, si datoritd
acestui fapt are o intrare pe Wikipedia in italiana si a patruns in anumite dis-
cutii despre literatura secolului al XIX-lea sau despre imaginarul antiotoman in
Balcani, atrdgand atentia unor specialisti care, fara aceste traduceri, nu ar fi
putut sd citeascd opera respectivd. Este unul dintre exemplele despre ce s-ar
putea face si cu literatura romdand, inclusiv cu unii dintre autorii socotiti
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,minori”, care ar putea fi analizati din anumite puncte de vedere inedite. Ceea
ce as putea sd adaug peste ceea ce a spus excelent Doris Mironescu este impor-
tanta sprijinului institutional pentru initiative de traducere de aceastd natura:
asa cum am spus inainte, din punct de vedere financiar, economic si de marke-
ting, asemenea traduceri ,de nisd” s-ar putea sd nu fie foarte vandabile si, prin
urmare, rentabile financiar pentru editurd, dar merita oricum fdacute. Asta mi
se pare ca ar trebui sa fie una dintre datoriile institutiilor care se ocupd cu pro-
movarea si difuzarea culturii romdne in straindtate: sa aiba in vedere si ase-
menea circuite mai reduse ca amploare, dar nu mai putin insemnate, de difu-
zare, nu doar pe cele care tintesc publicul larg. De fapt, cele doud lucruri pot
merge mand in manad: sa fie tradusa literatura extrem contemporand, potential
mai ,vandabild”, dar si autorii mai vechi si ,clasicii”. Circuitele de difuzare,
insd, sunt diferite, si anumite norme pe care le impun forurile de finantare au
in vedere doar primul caz: sa-i ceri editorului care publicd o carte potential ,de
nisd”, desi semnificativa din punct de vedere cultural, sd scoata cinci sute de
exemplare e prea mult, si il descurajeazd sd se angajeze la o asemenea intre-
prindere pentru cd, desi cartea e platitd, a rdmane cu patru sute de exemplare
nevandute este o problemad. Ar trebui sd exista si directii de subventionare care
sd aiba in vedere posibilitatea de a scoate si tiraje mai reduse, o sutd cincizeci,
de pilda, cu posibilitdti de extindere. Este firesc ca institutiile publice care fi-
nanteaza publicarea traducerilor sa doreascd ca investitia lor sd fie ,rentabild”.
Totusi, rentabilitatea n-ar trebui doar contabilizatd in termeni de exemplare ti-
pdrite, ci si evaluatd in termeni de capital cultural castigat prin existentd tradu-
cerii unei opere cu o anume insemnatate istoric-culturald, cum ar fi ,clasicii’,
chiar daca cercul cititorilor sdi potentiali ar putea fi relativ restrans.

Doris Mironescu: Intrebérile pe care putem noi si ni le punem acum
sau provocarile pe care putem noi sd le lansam privesc ce anume putem sa ex-
tragem de la clasicii nostri, de la scriitorii nostri vechi asa incat ei sa devind re-
levanti in contexte largi, transculturale. Intr-adevir, miza unei astfel de initia-
tive va trebui, din start, sd fie mai putin ambitioasa. Ar fi vorba mai curdnd de
antologii, probabil, de culegeri de texte din autori diferiti si nu doar romani, de
niste initiative transculturale si transnationale, dar poate cd e putin cam pre-
zumtios sd incepem noi sa dam reguli sau idei pentru astfel de initiative. Dar
ce ar putea oferi literatura romdnd in cadrul unei astfel de culegeri? Nu ma pot
ghida decat dupa tipurile de subiecte pe care comparatistica romdneascd le-a
propus in ultimii zece-doudzeci de ani. Sa ne gandim, de pilda, destul de la
indemanad si destul de urgent, la nevoia de a aduce in fatd o literaturd feminind
pe care canonul a ocolit-o, de a aduce in atentie scriitoarele femei. Din cauza
asta, de cdtiva ani existd un Premiu national de literaturd Sofia Nddejde, care
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promoveaza literatura scrisd de femei, simultan cu promovarea acestei scrii-
toare de secol XIX, marginalizatd in primul rdnd pentru cd era femeie, dar si
pentru ca era socialistd. Iatd un loc unde se poate aduce o contributie, unde
discuti despre inceputurile unei literaturi feminine si feministe in tdrile
Europei de Est. Cercetdrile romdanesti in domeniu merg, in general, fie pe
Europa de Est, fie pe zone periferice si semiperiferice ale Europei, ,Europa,
Romania si Norvegia in secolul XIX” sau Danemarca, sau Slovacia etc. Eu,
predand secolul XIX, cum stiu ca face si Roberto Merlo, care e specialist pe
poezia secolului XIX si pe mitul dacic in secolul XIX, md giandesc si la o lite-
raturd la fel de putin reprezentatd, anume literatura de salon. Desi este scrisd
de oameni bogati, de boieri in secolul XIX, literatura romdnd nu prea are litera-
turd de salon. Poate asta se leaga de faptul ca pana si boierii care scriau
literatura romana o scriau dintr-o perspectivd nationalistd, se doreau reprezen-
tanti ai taranului, sondau folclorul etc., iar asta face ca literaturd de salon cat
de cat valoroasd sa nu avem decat foarte putind. Costache Negruzzi e autorul
unei excelente nuvele in 1838, O alergare de cai, despre cursele de pe hipo-
dromul din Chisindu. La fel, rar de tot gdsim literaturd de conac, o literaturd a
yvietii la tara”, dar il avem pe Duiliu Zamfirescu, cu romanul sau din 1894, care
scrie despre asta si care am vdzut ca e redescoperit, tradus si interesant pentru
multi. Pe urmd, Ionel Teodoreanu, care redescoperd tema si in La Medeleni re-
scrie acest roman al vietii la tard. Alecsandri, care ar putea fi interesant pentru
episoadele venetiene si siciliene din viata sa, traindu-si iubirea vietii lui cu
Elena Negri la Venetia si Palermo, prin 1846-1847, se leagd de turismul roman-
tic si sentimental.

Roberto Merlo: Sau chiar literatura de caldtorie, care este extrem de
interesantd pentru circularea imaginilor in epoca si este extrem de relevanta
pentru construirea unei imagini colective a Europei din interiorul ei.

Doris Mironescu: E vorba si de constituirea unei imagini a Europei cat
de cat comund, dar si de fixarea unor clisee: cum aratd englezul care calato-
reste muncit de spleen, cum arata spaniolul, mereu infumurat, cum aratd alte
nationalitati. lar, pe de altd parte, cdldtoria functioneaza si ca ciment identitar
si national, cdci se cdldtorea si in interiorul tarii —pasoptistii cdldtoresc la mun-
te tare des, urca Ceahldul in grupuri sau merg la manastirile oltenesti si asta {i
ajutd sd intre in legdtura cu ,sufletul national”, cu peisajul, cu povestile, cu tre-
cutul. Recent a apdrut in traducere cartea lui Alex Drace-Francis, specialist in
literatura de calatorie, Istoria mdmadligii, care exploreazad si literatura mamaligii
in Romania, si in care gdseste niste chestii fantastice, pe care nu le-am mai citit
in viata mea, iar eu sunt, chipurile, specialist in secolul XIX; gdseste piese ale
lui Gheorghe Asachi despre taranul roman trimis sa-i invete pe irlandezii, in
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1847, cum se face mamaliga, fiindca irlandezii nu stiau. Vorbim, iatd, de cdla-
torii culturale si relevante economic si relevante pentru contactele intre cul-
turi, sau macar pentru imaginarea unor contacte culturale si pentru imaginarul
nostru comun european.

Roberto Merlo: Un lucruy, intr-adevar, 1-am remarcat: este lipsa feme-
ilor din lista de ,clasici” tradusi si doriti de catre participantii la ateliere, in afa-
ra de Sofia Nadejde si de Cella Serghi. Aceasta e o problemad deschisd, si foarte
actuald: reintroducerea, recuperarea, redescoperirea scriitoarelor in canonul
literaturii romdne. Pentru literatura contemporand, fireste, lucrurile stau altfel,
de la Gabriela Adamesteanu la Marta Petreu, Ruxandra Cesereanu si altele,
sunt multe autoare care au fost traduse. Pentru segmentele temporale mai
vechi ale literaturii romadne, insd, autoarele cam lipsesc din panorama tradu-
cerilor, asa cum lipsesc, bineinteles, din canon, de fapt. Ceea ce impune o re-
descoperire si o recuperare.

Monica Joita: Roberto, in Italia care sunt clasicii de astazi din
literatura italiana?

Roberto Merlo: Eu fiind specialist in literatura romdnd nu prea pot sa
zic, nu e domeniul meu, eu cunosc mai bine literatura romana decat literatura
italianad.

Monica Joita: In librarii sunt traduceri noi din clasicii italieni?

Roberto Merlo: Pot spune cd tocmai in Romdnia a fost initiata o
ampla operatiune culturald de exceptie, de cel mai inalt nivel stiintific si foarte
bine gdnditd din punct de vedere editorial, axatd pe literatura italiand ,clasica”.
Este colectia Biblioteca italiand publicatd de catre Editura Humanitas, care a
introdus sau a readus in circulatie - in traduceri noi sau in traduceri si ele
,clasice”, uneori revizuite — o serie de ,clasici”, vechi, moderni sau contem-
porani, ai literaturii italiene, de la Dante, Cavalcanti, Lorenzo ilMagnifico sau
Machiavelli, trecand prin literatura Renasterii si a Barocului si prin
Romantism, pand la Pirandello, Sciascia, Montale, Luzi sau Calvino. Biblioteca
italiand de la Humanitas, ganditd de Smaranda Elian si realizata cu par-
ticiparea unui numadr destul de mare de colaboratori exceptionali - italienisti,
traducdtori si ingrijitori de editii — ar putea fi un exemplu pentru ceea ce s-ar
putea face si in cazul literaturii romane, adica o ,bibliotecd a clasicilor”. Bine-
inteles, revenim la ceea ce s-a discutat anterior: problemele unei asemenea bi-
blioteci sunt ce punem in ea, adica care sunt autorii si/sau operele pe care le
considerdm ,clasice”, si carui public i se adreseaza.
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PARTENERIAT AUTOR SI TRADUCATOR.
AVANTAJE SI RISCURI

Marian OCHOA de ERIBE Gabriela ADAMESTEANU

Monica Joita: Buna dimineata! Va multumim, Gabriela Adamesteanu
si Marian Ochoa de Eribe, pentru cd ati acceptat sa fiti protagonistele acestui
dialog! V4 invit, pentru inceput, sa vorbim putin despre proiectele dumnea-
voastrd de scriere si traducere.

Gabriela Adamesteanu: Bund dimineata! Ma bucur ca am fost aleasa
impreuna cu Marian, cea mai bunad traducdtoare din romand in spaniola! Cola-

borarea cu ea este o pldcere! Anul in care iti apar traducerile vine din urma cu
o munca a traducdtorului care a reinventat cartea pentru o altd limba, pentru o

altd cultura. Dupd parerea mea, traducdtorul este coautor. Deci e un parteneri-at
cu risc pentru ambii, si pentru scriitor, si pentru traducdtor. Dar cu Marian
Ochoa mergi la sigur, poate chiar cartea ta sa sune mai bine decat in
limba romand! Anul acesta Fontana di Trevi a apdrut in Spania, in traducerea
lui Marian, iar in Ungaria a aparut Voci la distantd in traducerea Gabrielei
Koszta cu care de asemeni am colaborat la mai multe cirti ale mele. In
toamnd va fi publicatd si editia danezd Diminetii pierdute, un proiect mai dificil
fiindcd Marie Andersen, editoarea de la Palomar , ea insdsi o excelenta
traducdtoare, a fost foarte exigenta si nu a acceptat decdt versiunea venitd prin
franceza a lui Anne Marie Tetevide. Din pacate, deocamdata pentru danezd sunt
foarte putini traducdtori.

Monica Joita: Multumim! S3 ne referim putin la acest caz special, as
zice, de traducere prin ricoseu. Sa discutdm un pic despre acest caz. Multu-
mesc, deocamdatd, si o rog si pe Marian sd raspunda.
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Marian Ochoa de Eribe: Buni ziua tuturor! In ce priveste munca mea,
anul acesta a fost destul de rodnic, bine, faptul cd am terminat Theodoros de
Mircea Cartarescu e o dovada. Si sunt extrem de incdntatd de aceasta carte. A
fost o bucurie mare. A fost o carte grea, intr-un fel, dar nu cred cd a fost cea
mai grea carte a lui Mircea Cartdrescu, dar faptul ca registrul literar s-a schim-
bat cu totul si cu totul si lumea literara pe care ne-o propune este cu totul alta
decat Stefan cel Mare si fereastra tripld cdtre strada si caloriferul, ma rog, toata
lumea stie foarte bine despre ce e vorba, asta a fost un motiv de bucurie.
Pentru mine, am zis asta mereu cand am fost intervievatd sau intrebatd, a fost
un fel de intoarcere la opera lui Cervantes. Este un fel de novela bizantina. Asa
sunt considerate la noi romanele baroce unde se trdiesc mai multe aventuri in
acelasi timp, in paralel, suprapuse, cu lumi foarte pestrite si foarte pitoresti,
asa ca pentru mine a fost o experienta absolut speciald. Pe de alta parte, lucrez
chiar acum la Voci la distantd, ultima carte a Gabrielei. Si mai am si un proiect
foarte simpatic, Vampirul Vicu in Mirabelia de Radu Tuculescu. Cand am
acceptat acest proiect tocmai terminasem Theodoros si mi-am zis sd schimb
total registrul, sa vad ce se intdmpla cu literatura pentru copii, ceea ce avea sd
se dovedeascad o experientd foarte interesantd. Eu nu am vorbit incd cu domnul
Radu Tuculescu nici nu stiu daca el stie ca eu sunt traducatoarea romanului.
Dar este vorba de un proiect foarte interesant pentru ca sunt si profesoard de
limba spaniola si mereu md plang cd copiii nu prea stiu o mulfime de lucruri si
cd trebuie sd invete cuvinte, cuvinte, mai ales cuvinte, prin lecturd. lar acum eu
sunt cea care trebuie sa propuna cuvintele pentru copii, ceea ce a dus la un fel
de luptad interioard foarte puternicd, o experientd foarte palpitantd, intr-un fel.
La Voci la distantd mai am lucruri, destul de multe lucruri, de prelucrat si de
finisat, dar cam asta a fost pentru anul in care trdim acum.

Monica Joita: Multumesc, si acum va invit pe amandoud sa ne vorbiti
despre acest subiect extraordinar de incitant pe care l-ati ales. De ce partene-
riatul autor-traducdtor? De ce acest cuvant care, sigur, pare normal, pare fi-
resc, parteneriat?

Marian Ochoa de Eribe: Titlul a fost propus de Gabriela Adamesteanu.
Eu am ales-o pe Gabriela pentru cd are o operd absolut speciald din mai multe
puncte de vedere. Eu am citit-o inainte de a deveni traducdtoarea ei sau tradu-
catoarea ultimelor ei romane. O experientd extraordinara. Si, in plus, imi este
foarte draga la nivel personal, are multe lucruri interesante de povestit. Cand
ne-am intdlnit la Madrid am vorbit indelung, este o persoana (mai multi dintre
voi o stiti mai bine ca mine) plind de umor, de haz. M-am gandit cd puteam
aborda orice discutie in acest dialog, dar subiectul a fost propus chiar de
Gabriela. Eu, ca traducatoare, am inceput cariera traducand autori morti: am
tradus in primul rdnd pe Panait Istrati si apoi pe Mircea Eliade, apoi Mihai
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Sebastian. Primul autor viu a fost Mircea Cartdrescu. Cand am acceptat
traducerea Ruletistului, a fost bine, a iesit bine, dar cdnd l-am cunoscut pe
Mircea prima mea reactie foarte spontand a fost tocmai pe acest subiect, adica
ysunteti primul autor viu pe care il traduc”. Intalnirea autor-traducator ne pro-
voaca niste emotii, 0 mare tensiune, pentru cd, asa cum a zis Gabriela, un autor
pune in mdinile noastre opera sa. Cred cd trebuie sd fii generos ca sd ai incre-
dere in acest om care preia opera ta, la care ai lucrat atit de mult si care in-
seamnd un proiect vital si artistic. Si eu, ca traducdtoare, md simteam in largul
meu cand autorul respectiv era mort. Dar atunci domnul Cartdrescu a ras foar-
te mult si a zis ceva de genul, ,sper ca nu vrei sa mor repede ca sd te simti mai
bine”. A fost o glumd, bineinteles, si iatd ca mergem inainte cu mare bucurie si
succes. Dar eu, ca traducatoare, am acest raport grijuliu cu autorii. Eu nu prea
apelez la ei; Gabriela e martord, eu nu am discutat cu ea nici un amdnunt des-
pre nici un roman. Eu ma descurc singura.

Gabriela Adamesteanu: Sincer, am avut o ezitare la cuvantul ,parte-
neriat”, pentru ca noi, romdnii, nu suntem niste parteneri intotdeauna facili.
Existd in general la noi multd suspiciune acumulata in timp si destul de putina
solidaritate, deci relatiile de parteneriat nu sunt foarte simple. Pot fi combi-
natii dificile, mai ales fiindca e vorba despre sensibilititi de autori si de dificul-
tati ale muncii de traducdtor. Sansa mea a fost ca eu am avut acest sentiment
de parteneriat si am o listd de traducdtori cu care m-am simtit partenerd in
timp ce mi se traduceau cartile. Am avut noroc si cu Alain Paruit, primul meu
traducdtor pentru o limbd ocicdentala. Foarte bine m-am inteles si cu Roberto
Merlo, care m-a uluit cu romana lui: era asa de bund incat l-am intrebat din ce
regiune a tdrii e, sezizasem accentul ardelenesc pe care il prinsese cand inva-
tase romdna. Nu stiu daca acum, ditamai profesor la Torino, incd il mai are.
Partenerd si prietena sunt si cu Rumiana Stanceva, care mi-a tradus absolut
toate cartile in bulgard, si care este o minunatd profesoara, cu doctorate, cu
studenti. Joaquin Garrigos, pe care din pdcate a trebuit sd-1 evocam la
Madrid, fiindca murise foarte recent, mi-a tradus doud carti, desi dorinta lui ar
fi fost sa traducd si Dimineatd pierdutd, dar intotdeauna era foarte ocupat.
Si lui 1i pldceau autorii morti, a tradus multi interbelici si era foarte selectiv. Sa
nu uit pe Eva Wemme, care a luat si premiul de la Leipzig cu traducerea
Diminetii pierdute, la care l-as aminti si pe Jan Koneffke, scriitorul german,
care a ajutat-o si care va traduce Voci la distantd. Si lista de parteneriate s-ar
putea lungi.

Marian Ochoa de Eribe: Gabriela, eu vreau sd aborddm si partene-
riatul mai putin pozitiv. Am citit marturia lui Kundera in ce priveste traduce-
rea romanului Gluma si cum a descoperit cd e alt roman. Si din acel moment
el a inceput sd treacd la control toate traducerile pe care le putea citi. As vrea
sd stiu daca tu ai patit asa ceva. Spaniola ca limba este destul de apropiata,
pentru

266



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

un roman este usor sa citeascd si sd urmdreascd ce se spune acolo. E mai greu
cu alte limbi. Dacd nu vorbesti suedeza sau daneza sau ungara, este clar ca nu
poti urmdri traducerea si nici cum s-a descurcat traducatorul in anumite pasaje
mai grele sau mai complicate. Ai pdtit asa ceva vreodata?

Gabriela Adamesteanu: Marea mea sansd este cd, in afard de fran-
cezd, si chiar si acolo doar pand la o limitd, nu pot urmadri nicio
traducereamea. Fericirea se bazeazd uneori pe ignoranta. Mi-am dat seama de
acea minu-natd traducere a lui Alain Paruit, pentru cd desi eu citeam, vorbeam
in francezd si chiar tradusesem si eu, cand i-am citit limbajul popular al Vicai,
am avut di-ficultati sa-1 inteleg. Paruit mi-a spus cd a utilizat felul de a vorbi
al unei ma-tusi a lui. Vazand ca nu prea inteleg, mi-am zis: asta e foarte bine.
Pe urmd am intrat in partea a doua, ,romanul retro”, iar Paruit mi-a spus cd
nu a avut aici cum sd marcheze influenta franceza asupra felului cum se
vorbea in lumea burghezd romaneascd a inceputului de secol 19. Sunt deci si
dificultdti ale tex-tului peste care niciun traducdtor nu poate trece.

Dar tot urmadrind eu prima mea traducere (n-am mai facut niciodatd a-
ceasta operatiune), am descoperit ca imi lipseau, din cand in cand, pasaje: tex-
tul mai fusese uneori scurtat. L-am rugat insistent pe Alain sd imi pund inapoi
pasajele. Mi-a spus cad avusese o intelegere cu editorul, care i diduse mana li-
berd cu aceasta carte groasd, veche. (Si acum mi se pare un miracol cd a putut
sa apard in anul 2005, dupa treizeci de ani de la publicarea ei in roména, la
Gallimard. Multa vreme eu construisem in minte un clasament,o ierahie a situ-
atiei scriitorului romdn care vrea sd fie tradus: sus de tot se afla publisher-ul,
editorul, apoi foarte important era traducdtorul, care, uneori, era si agent li-
terar si undeva jos, mic, era autorul roman, lipsit de putere pe piatd, avand in
spate si o imagine proasta a tarii. Asa stateau lucrurile in 2005, acum stau mai
bine.) Deci, Alain avea mana liberd si faca ce vrea cu textul, si mi-a spus,
plictisit, dupa mai multe discutii: ,Nu pun nimic inapoi si, daca tii sd stii, scena
aia din salon e groaznic de lungd, nu se mai termind, e foarte bine cd am
scurtat-o. Tu nu stii nimic despre Franta, eu stiu publicul francez, e bine ca

ti-am scurtat scena.” Atunci m-am rugat de el pentru un singur pasaj la
care tineam foarte mult: profesorul Mironescu iese pe terasd, se gindeste ca nu
stie dacd va mai avea si altd vard, e bolnav, incepe razboiul. Si vede pasdrile
care zboard, si spune ca si pasarile au ceva feroce: daca te uiti la ele si la
ciocul lor de aproape, te pot speria. Tineam foarte mult la acest pasaj, si
am insistat pentru el, iar Paruit a spus: ,Nu, nici gand, si dacd vrei sa stii,
pasdrile nu sunt deloc feroce! Nu e adevarat ce ai scris acolo!”

Alain tradusese Cartarescu inainte si mi-a spus cd din punctul lui de ve-
dere e cel mai dificil autor de tradus. Se poticnise cred cd la Orbitor, atunci imi
scrisese si mie o scrisoare cd nu va mai traduce niciodatd, avea un moment de
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descurajare. Si-a revenit, a terminat de tradus Cartdrescu, l-a publicat. Era fe-
ricit de cate ori gasea la Cdrtdrescu referiri la pasari etc. in care ei rezonau. Cu
mine n-a rezonat decat la personajul Vica, pe ea o iubea. latd si un alt risc pe
care il ai ca autor cu un traducdtor.

Dar marele risc e atunci cand nu stii limba si n-ai cum controla nimic:
de pilda, traducerea Diminetii pierdute in turcd a facut-o foarte repede o tradu-
cdtoare fard multa experientd, si eu m-am tot intrebat: o fi ea geniald, sau
Dumnezeu stie ce a pus acolo, in cartea mea? Nici traducerea Diminetii
pierdute in englezd nu este reusitd, limbajul Vicdi si limbajul Ivonei, femei care
apartineau unor niveluri sociale si culturale foarte diferite, este uniformizat si
din cauza asta, comicul de situatie, comicul de limbaj se pierd intr-o limba de
lemn, aplatizatd. Traducdtorul, Patrick Camiller, nu si-a batut capul cu perso-
najele mele. Uneori traducatorul decide sa ia cartea de 400 sau 500 de pagini,
citeste un sfert, i se pare ca il intereseazd, se apucd de lucru, dar uneori pentru
aceeasi situatie foloseste cuvinte diferite, si din nou se pierd nuante expresive.
Personajul meu Vica vorbea mereu despre sotul ei numindu-1 ,lighioana batra-
nd”, dar traducdtorul a lucrat, poate, in timp mai lung sau lucra si la alte carti,
si a uitat de ,lighioana batrand”, asa cd barbatul Vicdi capdta de fiecare data al-
ta denumire, si din nou comicul situatiei se pierde.

Marian Ochoa de Eribe: L-ai pomenit pe Alain Paruit, eu nu I-am cu-
noscut, dar am trdit aceastd experientd pentru cd noi, traducatorii, ne citim, a-
dicd citim cum a rezolvat Bruno Mazzoni in italiana sau cum a rezolvat Laure
Hinckel in francezd, dacd deja e cartea publicatd in limbile respective, iar eu,
cand am lucrat la Aripa stdngd, publicatd in traducerea lui Paruit, acolo lipseau
pur si simplu zeci de pagini. Mie mi se pare o lipsd de respect, eu nu indrdz-
nesc sa scot o frazd; de exemplu, cand apar cartile lui Mircea Cartdrescu, cand
apar acolo dialoguri, foarte rar, pentru ca nu este scriitor de dialoguri (si as
vrea sd deschid acest subiect mai incolo), el nu prea scrie dialoguri, dar mai
avem de a face cu cite o scend cu copiii care glumesc intre ei sau se mai joaca
si spun cantecele cu rimd usoard; daca eu traduc literal, se pierde rima, gluma
nu mai functioneazd in textul spaniol, asa cd probabil am sacrificat cam de do-
ud ori ceva la un autor, dar eu nu mi-as permite asta in ruptul capului, chiar
dacd mi se pare o scend plictisitoare, chiar dacd nu se potriveste cu cultura
mea, cu cultura spaniold, cu publicul lector, asta nu md intereseaza, asta e pro-
punerea artistului si trebuie luatd ca atare. Vorbeai si despre parerea lui Paruit
despre dificultatea intrinsecd a textelor lui Cartdrescu si eu pot sa spun cd pen-
tru mine (poate cd sunt deja obisnuita cu vocea lui, cu felul in care constru-
ieste si textul, si fraza, si totul) nu e asa; eu am mai multe probleme cu dialo-
gurile tale, fiindca acolo tu ,ai ureche” pentru limba vie, pentru limba spon-
tand, care este foarte greu de reprodus, iar dsta e nodul, spiritul prozei tale,

268



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

cum vorbesc si cum se construiesc personajele prin convorbirile lor, iar daca
eu, ca traducatoare, nu prind acest ton, nu prind registrul, dacd nu reusesc sd
prind, nu doar muzicalitatea discursului ci si stilul lui, atunci e dificil. Asta e si
dificultatea la romanele pentru copii, unde dialogurile trebuie sa fie credibile,
accesibile. Mie mi se pare o dezbatere falsa sau artificiala cea referitoare la difi-
cultatea textului; poate fi un text cu fraze foarte lungi, foarte intortocheate, cu
un stil baroc, care in sine este greu, complicat, insa de cele mai multe ori difi-
cultatile eu le gdsesc in altd parte; de exemplu, la Voci la distantd eu m-am lup-
tat cu felul in care personajele vorbesc, se povestesc, vorbesc despre altii, asta
fiind foarte dificil in general, si in opera ta in particular.

Gabriela Adamesteanu: Sunt constientd de asta. Despre Dimineata
pierdutd mi s-a spus mult timp cd e o carte netraductibild. Acum, ca sd i fac
dreptate lui Alain Paruit, el mi-a zis cd nu exista cdrti netraductibile, exista di-
ferenta intre traducatori (de fapt a zis cd exista si traducatori prosti). Tot el mi-
a zis cd ,tu esti mai rea decat Cartdrescu, pentru cd lui i-am taiat un mai mare
numadr de pagini, si nu a spus nimic.” Dar stiu cd a spus intr-un interviu in
Suedia ca aceea e editia integrala, din editia franceza lipsesc mai multe pagini.
Marea mea dificultate, mai ales la Dimineatd pierdutd, dar si la celelalte roma-
ne, este cd traducdtorul trebuie sd aiba in urechea vorbirea unei femei in varsta
si necultivata, dar nu proastd. Marele succes al Evei Vemme cu Dimineatd pier-
dutd in versiunea germanad s-a datorat faptului cd si ea avea o bunica provenita
dintr-un mediu similar Vicai si ea are o ureche foarte bund pentru vorbirea
orald. Multd vreme s-a crezut cd minoritatea germand a fost marea sansa pen-
tru literatura romand ca sd fie tradusa in Germania. Din pdcate nu e asa, in
Spania, in Franta sunt mai multe cirti din literatura romana traduse. In mino-
ritatea germand erau multi scriitori care s-au promovat pe ei insisi in primul
rand in Germania, unde s-a considerat, o vreme, ca literatura romanad este cea
a minoritdtii germane, fie din zona svabilor fie din zona sasilor. Herta Muller a
luat premiul Nobel si ca autoare din Romadnia, ceea ce e corect, dar limba
romdnd incd e ,nebifata” la Stockholm. Iar Gerhardt Csejka, un foarte bun tra-
ducdtor,care visa sd traducd Dimineatd pierdutd, ca o provocare a lui, mi-a
spus: ,Noi, care venim din Romdnia, nu putem traduce, copildria noastra,
tineretea noastra le-am trait intr-o limba si o culturd germana diferita, noi nu
avem in ureche vorbirea vie din Germania.” Nu stiu in ce mdsurd este adevdrat,
dar a fost o sansd cd Eva Wemme, care era si femeie si avea in familie persoane
pe care le putea considera echivalente, a tradus cartea si nu un domn care
avusese germana sdseascd sau germana svabd ca vorbire in toatd copildria
drept limbd nativa.

Marian Ochoa de Eribe: Nu e adevdrat cd literatura e mai grea per to-
tal in cazul diferitilor autori. In cazul Gabrielei Adamesteanu tonul si dialogu-
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rile personajelor sunt axa traducerii. La inceput am fost speriatd de perfectio-
nismul ei, pentru cd este un autor care se intoarce necontenit la opera sa si ca-
re o scrie, o rescrie, o schimba si asta poate fi o problema pentru un traduca-
tor. Sunt autori, precum Mircea Cdrtdrescu, din care am tradus masiv, care nu
mai schimbad o virguld; apoi am dat de Gabriela Adamesteanu care se mai gan-
deste, mai schimbd numele personajelor, mai scoate sau mai adaugad text, astfel
incat traducdtorul poate da aproape in schizofrenie.

Gabriela Adamesteanu: Recunosc asta, si deseori md incearcd un sen-
timent de vinovatie fatd de editorii si traducdtorii mei. Dupd ce Alain Paruit
mi-a spus ca scena salonului e prea lungd, mi-am zis daca tot e sa o taie cineva,
mai bine o tai eu! La Provizorat am fdcut o editie la care m-am gandit ca ar fi
trebuit, pentru traducere, sa aiba mai putine detalii de viatd romdneasca.Dar
cand i-am spus lui Marian, ea deja tradusese si, foarte demnad, mi-a spus ca citi-
torul spaniol accepta si detaliile acelea presupus inutile; a avut dreptate, a fost
foarte bine primitd. La Voci la distantd apucasem deja sd tiparesc a doua editie
si am insistat ca traducerea sd fie facuta dupa aceastd editie. Cel mai bine ar fi
sd nu recitesc ce am scris, pentru cd am aceastd tendintd continud de a perfec-
tiona textul. Dar tot tdind la cartile mele, incepand cu Dimineata, am observat
doua lucruri: in primul radnd, cd dau informatii mult prea multe, mai ales la
cartile scrise in comunism, ce se adresau unor oameni cu un alt ritm al vietii si
altd rabdare pentru lectura. Al doilea lucru observat este ca literatura este peri-
sabild, ceea ce nu se invata la scoald; noi credem cd oamenii citesc cu aceeasi
pldcere ceea ce s-a scris acum o sutd de ani, ceea ce nu e deloc adevarat. Dar
dacd am spune acest lucru am daradma tot studiul literaturii; realitatea e cd o
parte din informatia pe care o ddm noi devine caduca in timp, un fapt pe care,
poate, mai bine nu il observam.

Marian Ochoa de Eribe: Eu sunt profesoard la liceu si stiu foarte bine
ce iTnseamna perceptia copiilor fatd de mari clasicii si tin minte cd acum cativa
ani am citit Mihail Strogoff de Jules Verne, voiam sd citim impreund un clasic
cu aventuri, iar copiii erau absolut disperati pentru ca in aceasta carte ,nu se
intdmpla nimic”; daca nici in Mihail Strogoff nu se intdmpld nimic pentru noile
generatiiile de cititori, asta e si o dovadd a teoriei tale. Pe mine mad bucurd foar-
te mult aceastd reflectie a ta despre cititori, despre receptarea literaturii; eu am
facut lucrarea de doctorat despre teoria receptdrii si pe mine mad intereseazd
dacd tu te gandesti la lectorul contemporan, dacd ai observat aceastd evolutie
la tine, in opera ta, de la primele romane, dacd tu crezi cd perspectiva fatda de
opera ta tine cont si de cum va fi receptata.

Gabriela Adamesteanu: Pe scurt, lumea are impresia cd Dimineatd
pierdutd vine din mijlocul comunismului, dar, de fapt, vine cu patru ani inainte
de caderea comunismului si a fost, spre uimirea mea, receptatd in mare mdsurd
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de generatiile urmatoare. Eu insami sunt uimitd cd e cititd si acum cu pldcere,
dupd aproape jumatate de secol, ea a trecut foarte bine si examenele presei si
criticii internationale, in care a fost consideratd drept ultima carte modernista.
Eram foarte mandrd cd in anii optzeci stiam argoul tinerilor si aveam in
Intdlnirea un personaj tanir, un student care folosea acel argou foarte autentic.
Cand am citit-o la intrunire literara in Romdnia, m-am uitat la publicul tandr
care, din pdcate, nu prindea nimic din ceea ce era de ras altadatd, cu doar do-
uazeci de ani inainte. Acela a fost socul meu, cd si cartile mele vor imbdtrani si
ca exista cdrti care imbatranesc mai incet, si carti care imbatranesc mai repede,
ca si oamenii.
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CUM SE PROMOVEAZA O TRADUCERE?

1\1

Monica CURE Liliana COROBCA

Monica Cure: Cu Liliana Corobca am o relatie de scriitor-traducdtor
de mai multi ani, si as vorbi un pic mai mult despre ea. Este ndscutd in Re-
publica Moldova dar de foarte mult timp ea s-a mutat la Bucuresti, si poate
vom discuta si despre asta referitor la ceea ce inseamna identitatea scriitorului
in traducere; este scriitoare si cercetdtoare a cenzurii comuniste. A coordonat
volumele Panorama comunismului in Moldova sovietica si Panorama comunis-
mului in Romdnia. Printre romanele publicate figureaza Imperiul fetelor bdtra-
ne, Buburuza, precum si biografia romantatd Ionesco. Elegii pentru noul
rinocer. Romanul Kinderland a fost tradus de mine in englezd, fiind tradus si in
germand, slovend, sarba si italiand si cu sigurantd mai urmeaza si alte tradu-
ceri. In englezid am tradus in primul rand Caiet de cenzor, care a castigat
Premiul Oxford Weindenfeld, dupa care a urmat Kinderland si acum, in toam-
nd, a fost publicat Capdtul drumului. Multumirile mele, Liliana, pentru cd ai
acceptat invitatia mea!

Liliana Corobca: Multumesc foarte mult, este o initiativd foarte origi-
nala si, probabil, una foarte specializatd intr-un domeniu nedreptaitit, as spune.

Monica Cure: Liliana, noi am vorbit foarte mult de-a lungul acestor
ani, pentru cd in fiecare an, practic, a iesit o traducere in engleza dintr-un ro-
man de-al tdu, traduceri facute de mine. Practic, suntem constant implicate in
munca asta, si de traducere, unde tu ma ajuti foarte mult, dar avem si relatia
noastrd in care discutdm promovarea si promovam traducerile romanelor im-
preund. Prima intrebare este, pur si simplu, cat de importanta ti se pare pro-
movarea traducerilor, mai ales in contextul in care am auzit deja, din biografia
ta, cd nu e singurul lucru pe care il faci?
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Liliana Corobca: Cand esti un autor necunoscut intr-un spatiu necu-
noscut, cand esti tradus intr-o limbd pe care eu, ca autoare, nu o vorbesc, si nu
am un public al meu intr-o tard strdind, atunci promovarea este esentiald, dupa
parerea mea, pentru cd acea carte, nu conteaza cat de valoroasa (dar e de pre-
supus cd este, din moment ce si traducatorul, si editura au gdsit valoarea acelei
carti), dacd nu este promovatd, atunci riscd sd ramand aproape sutd la sutd ne-
cunoscutd. Promovarea unei traduceri este esentiald, mai ales pentru tdrile
mici, pentru limbi in care existd un singur traducdtor dintr-o limbad in alta; este
esential sd existe si acest mecanism de promovare.

Monica Cure: Chiar si faptul ca apare o carte tradusd si publicatd la o
editura din strdinatate deja e un semn cd a inceput mecanismul de promovare.

Liliana Corobca: Deja exista o apreciere in straindtate a acelei carti,
dar pentru un public mai larg probabil cd trebuie ficut mai mult, simpla publi-
care nu cred cd este suficienta.

Monica Cure: Eu sunt de parere cd nu e suficient, pentru cd pur si sim-
plu sa traduci o carte nu inseamnd cd aceasta va fi si cititd. Sunt traducdtoare
profesionistd, trdiesc din asta, dar in acelasi timp miza mea, motivul pentru ca-
re nu traduc formulare din spatiul legislativ, de exemplu, este pentru cd tin la
aceste cdrti si vreau sa fie citite, sd jungd la un public. Cum ai defini promo-
varea, sa ajungd o carte la public?

Liliana Corobca: Poate chiar la publicul tintd, intrucat cdrtile sunt
foarte diferite, se scriu acum in foarte multe genuri si fiecare carte are un pu-
blic al ei si are si 0 masd de public mai largd; dacd ar ajunge madcar la publicul
tintd deja ar fi foarte bine. lar dacd romanul, care este o specie buna pentru
toatd lumea, ajunge si la publicul larg ar fi ideal. Toate mecanismele si etapele,
din momentul aparitiei/publicarii unei carti si pana la receptarea ei, relatia cu
cititorii, cred cd intrd in categoria larga a promovarii.

Monica Cure: Promovarea, cadnd e ficuta bine, are si rolul acesta, de
apropiere a publicului de carte.

Liliana Corobca: Si eu mai scriu cronici, de pilda.

Monica Cure: E cumva o anticipare pentru cei care nu au citit cartea
incd, dar este si o interpretare, o pregdtire pentru cei care vor citi, cam in ce
notd ar trebui cititd aceastd traducere, si asta mi se pare foarte important. Pro-
movarea, in primul, rand, facutd bine, ajutd ca aceste volume traduse sa ajunga
la un public tintd, dar poate chiar sa creeze un public, adica un marketing foar-
te bun largeste piata. De aceea mi se pare o munca atat de importantd pentru
ca e ceva care dezvoltd si oportunitdti pentru mai multe traduceri si oportu-
nitdti despre cum e vazutd, in lumea traducerilor, o tard. Eu vdd aceastd legdtu-
ra cu posibilitdti foarte vaste cand vorbim despre promovarea traducerilor.
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Liliana Corobca: Putem mentiona ca atunci cand sunt alese cartile
pentru a fi traduse ele au, de obicei, o tematicd sociald; am remarcat cd aproa-
pe in toate limbile in care am fost tradusa intotdeauna apare motivul tdrii, mo-
tivul social care depdseste subiectul unui roman. Cand promovam o carte din-
tr-un spatiu geografic mai putin cunoscut, promovdm o cauzd mare, o tard -
lumea nu a auzit de Republica Moldova si trebuie sa spui unde se afld pe harta,
ce populatie, ce se mai intampld pe plan social — de aceea, a promova inseamnd
a face si un fel de diplomatie culturala.

Monica Cure: Am observat, referitor la publicul tintd, ca eu nu as vrea
ca traducerile mele sd fie promovate doar pentru cei care ar fi interesati de
Romadnia ca tard, mi se pare prea putin; mai ales cdrtile tale au teme care sunt
inrdddcinate in Romdnia sau in Moldova, dar au clar legdturi foarte importante
si sunt teme universale pentru alte tdri.

Liliana Corobca: Nici in Roméania nu am un public tintd, si nu spun
asta cu regret, pur si simplu nu sunt autorul unei singure teme, am preocupdri
in foarte multe domenii si nu stiu niciodatd ce zone md vor mai atrage in vii-
tor, si atunci cei care iubesc, de pilda, Kinderland si literatura asta care pare
pentru copii sau pentru un public foarte tandr nu se regasesc, ca cititori, in ro-
manul Caiet de cenzor. Din pdcate (sau din fericire), nu tin nici eu sd atrag o
categorie foarte ingusta de cititori, md adresez unui public foarte larg si divers.

Monica Cure: Intr-o lume ideald, dupa opinia ta, cine ar trebui si pro-
moveze traducerile? Si cine o face acum?

Liliana Corobca: M-am gandit, in primul rand, daca mie ca autor imi
place sa fac aceastd muncd de promovare; atunci cand sunt foarte solicitatd,
cand trebuie sd dau multe interviuri si cdnd nu prea le reusesc pe toate, imi
spun ca asta este o pierdere de timp si as prefera sa scriu un roman. Dar dacd
nu faci deloc lucrurile acestea, dacd nu fac nici un turneu, daca nu se scrie des-
pre cartea tocmai publicatd, simt cd tot nu e bine; de fapt, imi place si mie ca
autor sd-mi promovez cartile, sa ma intalnesc cu publicul, sa merg la intruniri,
nu as scoate toate acestea din program. Nu cred cd ideal ar fi sa faca altcineva
totul pentru mine, ci vad si implicarea autorului in promovarea cdrtilor sale
dar, totodatd, vad cum noi, si autorul, si traducdtorul, si editura, incearcam sa
promovdm o carte, iar asta nu e suficient cdteodatd. Poate ar trebui imbuna-
tatit acest sistem, cu o mai mare influentd a agentiilor de carte sau a unor in-
stitutii care sd fie impartiale, nepolitizate si care sa aprecieze valoarea; asta in
mod ideal. Nu stiu dacd in Romania e posibil, unde totul este foarte politizat,
asa cum 1in intreaga lume observam niste schimbadri la nivelul acesta al demo-
cratiei, al libertatii, care i va afecta si pe scriitori, la un moment dat (sau deja ii
afecteazad!).
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Monica Cure: Toti ar trebui sa contribuim la promovarea traducerilor.
In acelasi timp, daci ar fi si aleg cine e cel mai responsabil as spune, totusi,
editura pentru cd editura este cu cea mai mare experientd, publicd aceste carti
care ajung la cititori an dupd an si in functie de editurd si posibilitatile
editurii; cel putin la Seven Stories Press, unde am publicat noi toate cele trei
traduceri, au un buget pentru promovare dar limitat pand la urmd; e o
editurd foarte bund dar independenta si, de pilda, au un angajat in Anglia care
lucreazd doar cu jumdtate de norma, foarte eficient, de altfel, dar asta costa
bani. In acelasi timp, editurile vid in primul rand valoarea si au experienta de
promovare.

Liliana Corobca: Nici eu nu as pune autorul pe primul loc in promo-
varea propriilor carti; as da doar exemplul meu: am cunoscut colegi de breasld,
scriitori, care au spus cd incad nu publicd viitorul roman, intrucat cel prezent nu
a fost destul de promovat, nu a ajuns bine la public. Eu, de pildd, nu
gandesc asa, eu scriu carte dupa carte, uneori pot sd scriu doud cdrti in acelasi
an, care pot sd apard la diferenta de jumatate de an; consider ca, daca am ceva
de spus, nu md gandesc vreodatd cd cartea publicata are nevoie de un an, doi
sau trei ca sa ajunga la public, ca sd se scrie totul despre ea; cativa ani, am
publicat carte dupa carte, si asta a fost cam rdu, intr-adevdr, pentru
promovarea cartilor, fi-indca oamenii nu reuseau bine sa citeascd Buburuza,
si eu deja apdream cu lonesco, iar asta nu e cel mai recomandabil pentru
publicul unui scriitor. Insi eu cred ci atata timp cat eu am ceva de spus este
mai important pentru mine sd scriu si sd nu imi irosesc energia pentru
promovare.

Monica Cure: Aici mi se pare cd ar trebui sd intervind alegerea editu-
rilor; cele cu care lucrez gandesc foarte strategic si, dacd cumva au acceptat
mai multe romane de ale tale, daca ei nu se simt in stare sa facd munca
asta de promovare mi se pare normal sd amane mdcar pana momentul
potrivit; in State exista doud anotimpuri in care se publica aceste carti traduse.

Liliana Corobca: Eu am vorbit mai mult din perspectiva unui scriitor
publicat in Romania; la traducere e un pic alt mecanism, pentru cd daca eu
scriu acum un roman care te intereseza foarte mult trebuie sd astepti sd il ter-
min, sd apard, e un timp al asteptdrilor. Sau apar traduse cdrti scrise cu ani
in urmd, pe care le-as fi uitat, daca nu ar trebui sa vorbesc despre ele pe la
lansari.

Monica Cure: Cum ti se pare tie, ca scriitor, promovarea cartilor tale
in limba romand aici in Romdnia si munca pe care o faci de promovare in
cazul traducerilor?

Liliana Corobca: In ambele situatii sunt citeva metode aseminitoare,
lanséri, interviuri, e cam acelasi lucru. In Romania am mai participat si la emi-
siuni la radio, dar am fost si in Germania la emisiuni radiofonice, in Italia am
fost la o televiziune; poate diferenta o face importanta unei edituri sau a unei
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reviste de prestigiu, unde nu ajung alti scriitori, dar in fond sunt aceleasi meca-
nisme de promovare.

Monica Cure: Faptul cd a trebuit sa vorbesti in englezd a fost o munca
in plus pentru tine?

Liliana Corobca: Da, dar exista si o parte bund pentru cd eu am nevoie
de limba englezd nu doar cand imi promovez cartile, ci si in activitatea de cer-
cetator, in cea academicd si, in sfarsit, engleza mea face niste pasi semnifi-
cativi, inteleg mai bine; e un pic poate mai stresant, dar aproape cd nu observ,
fiindcd interlocutorii sunt foarte deschisi, aproape nu am simtit o mare pre-
siune. Si in Germania am vorbit in germana, doar in Serbia nu am vorbit in
sarba; in Italia a trebuit sa citesc un manual de italiana, fiindca editorul nu vor-
bea englezd, dar mi-a spus cd italiana mea e suficient de bund. Din fericire pen-
tru mine, stiu multe limbi strdine, iar pe unde merg incerc sa inteleg putin si
limba nouad, in care e tradusa cartea.

Monica Cure: Pentru alti scriitori ar fi o mare provocare; cel putin in
spatiul de limba englezad li se da voie scriitorilor sa vorbeasca in limba lor, pen-
tru cd nu e just sa 1i ceri unui scriitor care scrie in altd limba sd vorbeasca si in
limba engleza, dar se pot intampla si situatii in care traducatorul prezent la in-
terviu sa pretindd cd el are si alte lucruri de spus fata de scriitor si sa fie cerut
un interpret. Sunt foarte multe lucruri care nu se stiu in afara domeniului, fap-
tul cd esti traducator nu inseamna cd esti si interpret si, cel putin pentru mine,
partea de interpretare nu e foarte bine insusitd; am foarte mare respect pentru
cei care fac asta, dar pentru mine sunt doud lucruri absolut diferite.

Liliana Corobca: Mie mi-a placut de editorul american de la lansarea
de la New York; la un moment dat, am simtit cd intrebdrile sunt prea com-
plicate si, daca o sd raspund in englezd, s-ar putea sda nu dau acel rdspuns adec-
vat pe care mi-l doresc, asa cd am vorbit in romana. El a spus cd i-a placut foar-
te mult sa auda limba originald, vocea si rdspunsul meu in limba romana si a-
poi traducerea, fiindcd stia franceza si mai intelegea cate un cuvant in romanad.
Am fost imediat de acord.

Monica Cure: Luna trecutd, in octombrie, am fost intr-un turneu foar-
te mic in Statele Unite, la Boston si apoi la New York, am avut doud evenimen-
te in orase diferite si, practic, evenimentele erau diferite: in Boston era parte
dintr-o serie care deja existd despre traduceri, pe specific, si am avut un inter-
locutor care locuia acolo dar care s-a hotdrat sd facem evenimentul online pen-
tru a putea fi inregistrat; in New York a fost altfel, a fost intr-o librarie, in di-
rect, si am fost impreuna cu editorul editurii, el fiind cel care a pus intrebadrile.
O impresie generald, Liliana, inainte de a-ti pune intrebadri specifice, cum ti s-a
parut turneul?
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Liliana Corobca: Eu am fost prima data in viata mea in America, am
zburat pentru prima datd opt ore cu un avion cu saisprezece iesiri si doua
etaje, pe de o parte; pe de alta parte — dincolo de acest prim contact cu o tard
noud, mare, importantd, care si in Romania, si in Moldova, are o rezonanta
deosebitd, lumea isi doreste sd ajunga acolo ca un vis implinit — noi am ajuns
acolo intr-o perioadd mai putin propice lecturilor, era perioada electorala chiar
dinaintea alegerilor, si am simtit cd am gasit mai greu calea spre cititorii care
aveau alte prioritdti. Mi-as fi dorit sa cunosc mai mult publicul american, fiind-
ca erau mai mult romani acolo, deci mai mult cu romani stabiliti in America
am discutat, dar a fost foarte interesant, fiindcd eu ma ocup de exil si m-am
intdlnit cu personajele cercetarilor mele anterioare.

Monica Cure: Care ti s-au pdrut a fi principalele beneficii pentru tra-
ducere, poate chiar indirecte, din acest turneu?

Liliana Corobca: Pentru cd a trecut foarte putin timp, nu imi dau sea-
ma in ce masurd turneul nostru e devenit un eveniment foarte vizibil pentru
un public mai larg, dar cred ca partea aceasta de cititori descendenti din
Romania au aflat de carte, au aflat si publicul universitar, studentii, s-a si scris,
au fost toate impreund si cred cd este un pas pentru viitoarele traduceri ale al-
tor cdrti, pentru cd nu stiu dacd au mai fost promovati alti scriitori din
Republica Moldova. Cred cd si temele au fost foarte inedite; despre cenzurd nu
prea s-a vorbit nici in Romania, chiar daca s-a scris, dar este o tema sensibila si
institutiile, in special, au asa o temere, se evita promovarea temei in cadru in-
stitutional; am vazut ca si in America institutiile romdanesti nu s-au prea impli-
cat in promovarea noastrd. Poate am avut mai multe asteptdri in acest dome-
niu; dar, pe de alta parte, cred cd orice tip de promovare este benefic pe ter-
men lung in special; pe termen scurt, nu imi dau seama. Nu stiu dacd s-au van-
dut multe exemplare, daca am creat acel gen de asteptare, de interes scontat,
cred cd editura este mai indreptdtita sd raspunda decat autorul.

Monica Cure: Tocmai editura a zis, si aici am invdtat si eu, fiind si
pentru mine primul turneu ca traducatoare impreund cu autorul, turneu platit
de editurd (trebuie subliniat), cd pentru ei a fost foarte important, mai ales ca
suntem la a treia carte tradusd, sd fim prezenti fizic in State, sa aparem acolo;
inca ma gandesc la motivul pentru care este atat de importantd prezenta fizicd,
intuitiv stiu cd este important, fizic fiind un semn cd nu e ceva foarte strdin
care nu are nici o legiturd cu Statele. Intr-o misuri aproape subconstienti a-
duce un plus.

Liliana Corobca: Am remarcat si in cazul altor traduceri cd in gene-
ral se practicd, atunci cadnd autorul are o traducere intr-o tard merge, prin
intermediul Ministerului Culturii, prin intermediul Institutului Cultural Ro-
man, la festivaluri, tArguri de carte unde se fac lansirile. In America, dar si in
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Germania, am fost pe banii editurii, ocazie cu care editura sustine autorul in
mod exceptional; in America este o situatie speciald privind literatura straina:
doar 3% din literatura publicatd este literaturd tradusd, asta neinsemnand
cumva doar Romania sau literatura Europei Centrale, ci toatd literatura strdina,
inclusiv textele stiintifice; in aceste trei procente sa fie si traduceri ale cartilor
mele pentru care sd se faca si lansdri in momentul aparitiei cdrtii este un lucru
foarte important. Un alt aspect: in America trebuie sd te promovezi, sa apari,
sa lansezi exact in momentul in care ai publicat cartea, in Romadnia eu nu am
observat asta, poti promova si lansa pe parcursul intregului an. In Romania, o
carte apdrutd in ianuarie este recentd si pentru lansarea ei pand in decembrie,
pe cand in America, dacd cartea a aparut la inceputul lui octombrie, la mijlocul
lunii faci deja lansarea.

Monica Cure: Si eu am aflat acest lucru de la edituri, pentru cd ei sunt
in mdsurd sa stie. As vrea sd te intreb care ti se pare rolul traducatorilor in
promovarea traducerilor?

Liliana Corobca: Cred ca deja s-a rdspuns pand acum... Nu pot sa
vorbesc despre o singurd traducere, fiindcd cam toti traducdtorii fac si aceastd
muncd de promovare, cam toti traducdtorii incearca (poate si pentru faptul ca
isi doresc sd poatd trdi din traduceri) sa demonstreze peste hotare cat de inte-
resantd este literatura romdnd pentru a gasi mai multe edituri carora sd le tre-
zeascd interesul pentru cat mai multi autori; un singur autor nu este asa de
productiv si nu reprezinta literatura unei tari, asa incat traducdtorul face si a-
ceastd muncd de promovare, de diplomatie culturald, de lobby pentru litera-
turd si pentru tard, incearcd sd gdseascd acele puncte de legaturd. Trebuie sa
cunosti foarte bine piata americand, de exemplu, ca sd intuiesti ce ar merge, ce
ar interesa din literatura romana peste hotare, sa le deschizi mai multe pers-
pective; apoi, sunt cdrti care poate i-ar interesa, dar nu este cine sa le traduca
sau nu gdsesti editura; este o munca foarte laborioasd a traducatorilor in acest
moment, mai ales pentru traducdtorii din limbile care nu au nici foarte multi
traducdtori, dar nici nu au institutii foarte eficiente (stim cum ajung unii oa-
meni in institutiile culturale, nefiind cei mai bine pregatiti, oameni care uneori
nici limba tdrii unde sunt numiti nu o stiu; cum ai putea sa legi contacte, sd cu-
nosti publicul de acolo fard acest elementar instrument de relationare?). Asa ca
traducdtorul este aproape singura sperantd, sau, mai ales, prima speranta; daca
ai trezit interesul editurii, este deja un cdstig. Editura americand, in cazul meu,
ar fi putut sa se opreasca la prima carte, dar au vrut sd md cunoascd, ti-au cerut
tie, ca traducdtoare, sd faci rapoarte, sa gasesti alte cdrti ale mele care merita a
fi traduse in strdindtate, si asta mi se pare impresionant.

Monica Cure: Vom reveni la munca noastra impreund. Deocamdata,
imi aduc aminte cd mi-ai povestit cd ai fost invitatd la un festival in altd tara si
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traducatorul tdu nici mdcar nu a fost anuntat cd vei veni, darmite sd fie si el
invitat.

Liliana Corobca: Da, s-a intamplat in Serbia la un targ de carte din
Belgrad, eu avand deja publicate doua cdrti in limba sarbd, iar de la Negrissimo
nu primisem incad dreptul de autor; mi-am spus cd dacd tot am ajuns, ar fi o
ocazie sa md duc sa imi iau cartile, erau zece exemplare. La lansarea de carte
nu a venit nimeni din partea editurii, nu stiu nici pana azi dacd au fost anun-
tati, desi mi s-a spus ca ar fi fost; i-am cdutat eu prin tdrg, iar ei erau foarte ne-
dumeriti, neintelegand ce caut printre cartile lor; o situatie care nu era norma-
la. Nefiind anuntatd nici traducdtoarea, ea nu a putut participa la lansare, dar
m-a sfdtuit sd merg si sa nu intervin pentru ea. Eu, de obicei, cdnd sunt invita-
td, nu intreb cine mai participd, fiindcd e delicatd situatia, oamenii ar putea fi
ocupati cu alte proiecte.

Monica Cure: Eu as putea sa subliniez ca poate scriitorii nu se gandesc
la partea asta, care de fapt e un mare atu, anume ca traducatorul sa fie implicat
in promovare; depinde de la traducator la traducdtor, iar eu am invatat foarte
mult din munca noastra impreund din turneu - inclusiv gasirea, de catre mine,
a interlocutoarei din Boston si a participantilor la lansarea de la New York, din
care o treime provenea din reteaua mea de cunostinte iar inca o treime din cei
interesati de traducere, fiindcd in State existd si acest tip de public care vrea sa
stie cum se traduce, care este interesat de exact acest proces. Dacd as fi avut
mai mult timp si mai multe resurse simt cd as fi putut face mai mult, dar aici
este exact ca si la scriitori - in timpul acesta as mai fi putut sd traduc sau chiar
sd mai scriu ceva, eu fiind si scriitoare. Practic, vad acum legdtura dintre tradu-
cerea lingvisticd si traducerea culturald care este implicitd in aceastd muncd de
marketing. Trebuie sd propui o traducere, sd cunosti acel public, tu fiind cel
mai in temad sd faci traducerea aceasta de marketing - ce ar fi de interes pentru
un public sd stie despre carte ca sd devina citior al ei.

Liliana Corobca: Fireste, sunt si aceste aspecte mai tehnice, mai prag-
matice, pentru ca fiind vorba de Statele Unite, inclusiv biletul de avion e foarte
scump, si atunci te gandesti daca timpul si mijloacele investite meritd, ca sa ga-
sesti public si sd faci acest efort, fiindca partea financiarad la scriitori conteaza
foarte mult. Sunt putini scriitorii care isi pot permite sd traiasca din scris sau sa
aiba din banii lor niste initiative, inclusiv de deplasare. Traducdtorii, de pildg,
pot trdi din traducere, dar eu, ca scriitor, trebuie sd am si un job, fiindcd nu pot
sa trdiesc din scris.

Monica Cure: Cei mai multi traducatori nu trdiesc totusi din tradu-
cere; eu sunt cumva o exceptie, fiindca sunt platita din State si din Marea
Britanie, asa cd imi pot permite sa fiu acum rezidentd in Romania.
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Liliana Corobca: Faptul acesta iti limiteazad posibilitdtile, fiindca eu
am un job de opt ore, iar pentru mersul in America efectiv nu mai aveam zile
de concediu, ceea ce ne-a limitat optiunile de program; dacd am fi avut mai
mult imp, ne-am fi extins mai mult, fiindcd erau mai multe propuneri de a mai
merge la prezentdri. Partea economicd isi spune cuvantul asupra bunelor in-
tentii, asupra a ceea ce reusim sa promovam, asupra relatiilor noastre, fiindca
sunt si aceste conditii care hotdrdsc, cumva, pentru noi.

Monica Cure: Cu gandul acesta, sd vorbim si despre alte moduri de
promovare in afard de turneu si de lansdri fizice; care sunt celelalte moduri ca-
re au fost de efect pentru traducerile din cartile tale?

Liliana Corobca: Cea mai completa promovare, la care nici nu m-am
asteptat ori visat, a avut-o Kinderland in publicul scolar de la festivalul Boovie
(Books&Movies), derulat in Romania in acel an la Focsani de un grup de pro-
fesori foarte inimosi; vin echipe de copii din toata tara, se face un concurs, se
aleg cartile pe baza cdrora ei fac filme scurte, cam de zece minute; Kinderland a
fost ales pentru categoria copiilor de gimnaziu, cea mai tandrd categorie. Car-
tea s-a vandut in numadr foarte mare, asa cum s-a vandut si in Germania, unde
a fost deja reeditatd, desi acolo nu am avut acest gen de promovare.

Monica Cure: Cum a fost promovatd in Germania ca sd aiba un succes
asa de mare?

Liliana Corobca: In Germania am avut foarte multe turnee, primul
prilej in care am remarcat cat de mult conteaza sd discuti cu oamenii, fiindca
acolo existd un public, exista o traditie conform careia oamenii pldtesc pentru
a veni sd asculte un scriitor si niciodata nu am avut sala goala; erau doi-trei oa-
meni pe scend, cum e la lansdrile obisnuite, care iti prezentau cartea, se pu-
neau cateva intrebadri, iar dupa acestea era partea de intrebari venite de la pu-
blic. Intrebarile din sald erau atat de serioase incat eu, care nu am ficut docu-
mentare la Kinderland, am inceput sd citesc statistici si sd studiez fenomenul,
pentru ca sa fac fatd acestor rdspunsuri. Pe mine ma ajuta si faptul cd sunt cer-
cetdtoare si am coordonat atdtea volume despre Moldova si Romania, asa incat
nu cred cd existd multe intrebdri la care sd nu am raspuns, iar asta conteaza
foarte mult; a contat prestatia mea de cetdtean al unei tdri pe care ei nu o cu-
nosc, publicul intrebdndu-ma uneori mai putin despre roman si mai mult des-
pre tara de unde sunt si pe urmd au cumpdrat cartea. Acest gen de promovare
nu l-am mai vazut in alte locuri; in Germania am fost in multe orase, iar pu-
blicul nu era specializat, ei au Literaturhaus — mici uniuni ale scriitorilor
in fiecare oras si acolo eram invitata, nu neapdrat la universitate sau in scoli.

Monica Cure: In spatiul de literaturd englezi e cumva invers in sensul
cd deja trebuie sd fii un scriitor recunoscut ca sd atragi public. De pilda, libra-
riile — un cu totul alt capitol cand e vorba de promovare, fiindca si ele au un rol
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foarte important in promovarea traducerilor - trebuie sd vada clar cine ar veni
ca sa facd aceste evenimente si din pricina faptului ca mdcar o parte din libra-
rie trebuie inchisa pe durata evenimentului, asa cd trebuie deja ca autorul si
traducerea sa fie cunoscute.

Liliana Corobca: Aici este un paradox, pentru cd daca nu ai cateva tra-
duceri si daca nu esti deja un autor in varstd nu ai cum sa fii cunoscut; in cazul
meu, care nu sunt nici eu la prima carte, un inceput este binevenit, fiindcd nu
poti fi cunoscut de la prima carte, nu poti sd fii tradus dintr-o data. Nu a fost
cazul meu, eu am mers mai incet, cu un ritm mai lent, am mizat mai mult pe
scris decdt pe promovare, nu am foarte multa activitate pe retelele de sociali-
zare, si asta iardsi conteazd fiindca sunt autori cu o opera chiar mediocrd, dar
care sunt vedete adevdrate pe retelele de socializare; la lansari si prezentdri ori
vrei sd ai 0 asemenea vedetd, ori vrei sd ai un scriitor care std in ,barlogul” lui si
scrie.

Monica Cure: Nu se exclud una pe alta, ambele sunt importante pana
la urmd, fiindcd daca nu existd o promovare e ca si cum cartea nu existd; ace-
lasi lucru e valabil si pentru traducere. Cel putin in limba engleza, la tradu-
cerile din cdrtile tale noi am avut mare noroc atat din partea editurii cat si din
partea celor interesati sd scrie recenzii.

Liliana Corobca: Am fost impresionatd de faptul cd in cele mai impor-
tante publicatii de limba englezd au aparut cronici foarte frumoase, uneori mai
subtile decat cele care au aparut in limba originald a textelor mele.

Monica Cure: Asta cred cd se datoreazd la doud lucruri: faptul cd edi-
tura este deja recunoscutd de cdtre aceste publicatii, s-au mai publicat anterior
recenzii pentru cdrtile editurii, dar si faptului cd noi i-am cunoscut, pe o cale
sau alta, pe cei care scriu aceste recenzii in limba engleza, ceea ce, evident, a
ajutat. Esti de aceeasi pdrere?

Liliana Corobca: Eu cred ca ei ne-au cunoscut pe noi prin intermediul
cartilor, nici unul dintre ei nu mi-a fost anterior cunostinta personala.

Monica Cure: Au fost cunostintele mele — Maria, Costicd si Irina —
deci, cel putin in trei randuri au fost cunostinte prealabile.

Liliana Corobca: Pe Maria Rybakova am cunoscut-o si eu, a fost bur-
siera la Colegiul Noua Europd, ne-am intalnit, mi-a cerut cartea, si ea mi-a spus
cd te cunoaste; noi cumva am avut cunostinte comune aici. Pe Costicd
Brdddtan nu l-am cunoscut anterior, el a venit cu recenzia, pe urma a venit si
in Bucuresti; la randul lui, este scriitor al unor carti extraordinare, si i sunt re-
cunoscdtoare cd a venit si cu a doua cronicd, incat i-am spus cd dacd va mai
scrie o carte fi voi scrie si eu lui o cronicg; fireste, el a fost amuzat. Am fost cu-
rioasd sd vad cine e si i-am citit cu foarte multa incdntare cdrtile; in general, nu
incerc sd fiu prietend cu oamenii care scriu despre cdrtile mele.
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Monica Cure: Asta se simte, findca imediat recunosti pe cineva care
vrea si se imprieteneasci doar din interes. In acelasi timp, mi se pare ci e ceva
ca atunci cand esti prezent si faci un lucru si e un lucru bun, se intampla.

Liliana Corobca: In cazul meu s-a intamplat, uneori m-am apropiat de
oamenii care au scris despre cdrtile mele, dar as vrea acea notd de obiectivitate,
in cazul prieteniilor s-ar putea sa nu vrei sd critici, te vei simti dator sa ma la-
uzi, dar eu nu am nevoie de laude, eu am nevoie de pdreri obiective.

Monica Cure: Eu, desi i-am cunoscut, nu md asteptam sd scrie recen-
zii, nu a fost gandul meu, dar, pentru ca pur si simplu le-a placut traducerea,
au scris, facand asta din timpul lor liber; sunt foarte putini care sunt critici lite-
rari profesionisti, care trdiesc din asta, asa ca este o munca la care trebuie sa te
hotdrasti, de ce as scrie o recenzie la aceasta carte si nu la aceastd carte?

Liliana Corobca: La Costicd Bradatan, el fiind ndscut in Romania si
plecat, probabil cd a fost si interesat de traducerile din limba romand care sunt,
de fapt, foarte putine, si atunci a vrut sd vada si aceasta traducere.

Monica Cure: E 0 muncd absolut importantd, si cei care scriu recenzii,
si cei care posteazd pe retelele sociale; eu, caind m-am dedicat scrisului si tra-
ducerilor am intrat pe Twitter si vdd cd sunt persoane care fac aceastd munca
si ar putea sd fie si mai multi. Recent, Daciana Branea a inceput un blog in care
se ocupd de traducerile din literatura romdna in englezd si mi se pare formi-
dabil si e foarte important de recunoscut si munca lor.

Liliana Corobca: Dacd as putea sd trdiesc din asemenea muncd, as
promova si eu carti, as face cronicd literard, critica literara, fiindcd mi se pare si
mie important; uneori ma gandesc daca persoanele care scriu pe retelele de so-
cializare au un job din care trdiesc, pentru cd asta este o muncd, intr-adevdr, eu
pun cdte ceva din cand in cdnd, dar iti ia o ord, doua, trei sd te gandesti, sd a-
legi, sd pui, nu e chiar asa de simplu.

Monica Cure: In continuare trebuie si gisim strategii prin care si fie
munca recunoscutd, compensatd intr-un fel sau altul, si mai ales sustenabild.
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Nt A Ui’ $570y h® Bibliograf, Memorialul Ipotesti -
Yo o {lu;{ i Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

Contemporanilor si succesorilor imediati ai epocii in care a trait Mihai
Eminescu li se datoreaza schimburile epistolare pe tema datelor referitoare la
biografia poetului. In acest carusel epistolar au fost implicati si membrii fami-
liei Eminovici, care puteau rememora, ca martori directi, sau reconstitui, ca
martori indirecti, universul familial al Eminovicestilor, despre care Titu
Maiorescu spunea, imediat dupd moartea poetului, cd era apdsat de o ,nemi-
loasa fatalitate ereditara” (Maiorescu 1892: VII).

In Fondul Documentar Ipotesti al Bibliotecii Nationale de Poezie Mihai
Eminescu se pdstreazd, in facsimil, scrisoarea Aglaei Drogli, datatad ,Cernauti,
3 iulie ‘889", prin care sora poetului confirma ca ,biografia fratelui Mihail
(publicata in revista «Familia», n.n.) este exactd, cu deosebire cd s’au nascut in
satul Ipotesti lingd orasul Bottosani departarea 1%z oard, proprietatea tatdlui
nostru”. Informatia, ajunsd la Titu Maiorescu, va fi preluata de criticul literar
(si primul biograf al poetului) in parte din prefetele ce au insotit editiile
Poesiilor de dupd anul 1889. Va fi corectata de Matei, mezinul familiei
Eminovici, in Prefata (Eminescu 1900: III-VI) ce insoteste volumul de Poesii
editat de acesta ulterior.

" Scrisoare Aglaie Drogli, in Fondul Documentar Ipotesti, nr. inv. 37, f1, r. (Nota:
citatele reproduc intocmai grafia documentelor).
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Sora discretd si rezervata - ,sint multe scene din copildrie care mi le
amintesc insa sint de prisos a le spune cdci nu pot fi bune pentru biografie™ -,
Aglaia schiteaza totusi un tablou vivant al reactiei familiei atunci cand Mihai a
pdrdsit gimnaziul din Cernduti in 1864: ,Din desperare cd murisd Pumnul (...)
sau depus cartile sub un scaun in gradina publicd, §’au plecat spre casa
parintasci. Intrebat de parinti de ce au fugit de la scoald? El plingind respunse:
«Mai mult n’am ce face in Cernauti - Pumnul nu mai este — au murit». Parintii
in loc s’dl mustre au plins si ei, noi copiii vazind cd pling pdrintii incepurdm si
noi, asa cd acea scend nu se va sterge nici odatda din memoria mea”™.

,2Foarte drept, blind, bun si milos, totodata despot mare si pesimist™ -
cum il caracteriza succint Aglaia -, despre fratele Mihail va vorbi cu prepon-
derenta Matei in corespondenta pe care o va intretine la inceputul secolului
urmadtor. Din anul 1892 Matei isi schimbase numele de familie din Eminovici in
Eminescu’, iar odatd cu moartea Aglaiei a rdmas singurul supravietuitor dintre
fratii Eminovici. Pe langa folosirea oficiala a numelui Eminescu, Matei reven-
dica si dreptul de a fi legatarul editarilor operei eminesciene, asa cum reiese si
din facsimilul scrisorii trimise in decembrie 1894 editorului Socec, in care fi
cerea sa inceteze ,publicarea si vinderea scrierilor fratelui meu, poetul Mihail
Eminescu, fiind eu in drept d’a face aceasta de la moartea dansului”.

Intratd in patrimoniul public dupd trecerea celor ,10 ani rezervatari”
(Pop 1962: 246) prevazuti legal, opera eminesciand (in mare masurd inedita -
poezia, proza, teatrul, sau needitatd in volum - publicistica) nu a mai putut
ramane in directa mostenire intelectuala a lui Matei Eminescu. I-a revenit insa
acestuia rolul de ultim martor al universului familial al Eminovicestilor, rol
cdruia i s-a dedicat fara rezerve, agsa cum reiese din consistenta corespondenta
intretinutd cu presedintele Tribunalului Galati, Corneliu Botez, realizator al
volumului din 1909 Omagiu, dedicat lui Mihai Eminescu.

Din extinsul corpus epistolar referitor la biografia poetului si la cea a
familiei sale, in Fondul Documentar Ipotesti s-au pdstrat putine si relativ dis-
parate (in privinta continutului) scrieri originale al cdror emitent a fost Matei
Eminescu. In ordine cronologici, este vorba de o carte de viziti si de trei carti
postale, prima adresatad pictorului Relevici, celelalte trei — direct lui Corneliu

* Scrisoare Aglaie Drogli, in Fondul Documentar Ipotesti, nr. inv. 37, f1, v.

3 Ibidem, f1, r-v.

*Ibidem, f1, v.

> vezi Monitorul oficial, 31 octombrie 1892, in Fondul Documentar Ipotesti, nr. inv. 164.

.6 Scrisoare Matei Eminescu catre editorul Socec, in Fondul Documentar Ipotesti, nr.
inv. 32.
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Botez. ,Capitan in Retragere Fost elev al Institutului Polytechnic din Praga.
Cavaler al Ordinului Imperial Rusesc, Crucea de aur cu spade a Sf.
Stanislav”” Matei Eminescu intervenea, in 15 aprilie 1909, la pictorul
Relevici pentru ca acesta sd ii trimita lui Corneliu Botez ,fotografia mamei
pe care viam incre-dintat-o (..) fiind necesard la scrierea vietii poetului”
Mostenitor al spiritului organizatoric caracteristic tatdlui sdu si, evident, din
pricina spatiului limitat al unei carti de vizita, Matei mai comunicd doar un
detaliu identificator asupra fotografiei in cauzd, anume ca ,e bust si e
fotografiatd in Praga sau Wiena™.

Tributar formatiei sale de militar de cariera, Matei il va intreba
(oarecum imperativ) pe Corneliu Botez, in cartea postald pe care i-o adreseaza
la 1 mai 1909, dacd a ,dat de tandrul Relevici”, preocupat fiind ca fotografiei in
cauzd, ce urma sa fie reprodusd, sd nu i se substituie o altd fotografie, ne-
autentica. I se cuvine recunoscut lui Matei meritul de a cere insistent, in ex-
tinsa corespondentd cu Botez, sd nu fie preluate sau reproduse informatii, do-
cumente ori fotografii asupra cdarora avea serioase rezerve cd ar fi autentice.
Trebuie reamintit cd Matei insusi, in Notita biograficd mai sus invocatd, ac-
cepta cd ,asupra locului si datei nasterei sale (a poetului, n.n.), e o cestiune ca-
re ramane de discutat” (Eminescu 1900: II), sustindndu-si afirmatia prin invo-
carea ,Psaltirii vechi (...) care se pdstra din strabuni in casa parintilor sai si in
care sunt scrisi consecutiv autograf de tatal poetului (s.a.) nagterile
tuturor copiilor sai” (Eminescu 1900: III) si in conformitate cu care Eminovici
ar fi notat pe aceastd Psaltire cd ,astd-zi 20 Decemvrie anul 1849 la patru
ceasuri si cinci-spre-zece minute evropienesti s’au nascut fiul nostru
Mihai” (Eminescu 1900: III).

Din cele trei cdrti postale pastrate in original la Ipotesti, doar intr-una
singurd e vorba direct de Mihai. In continuarea scrisorilor in care oferise infor-
matii mult mai detaliate, Matei vorbeste, in cartea postala trimisa din Severin
la ,1 Maiu 1909™, despre cea de-a treia clasd gimnaziald urmatd de poet la
Botosani, precizand cd ,era printre elevii mediocri, la limba latind insd era cel

2

[-iu”" si revine asupra informatiei referitoare la strofa scrisa de Mihai, in urma

7 Carte de vizitd Matei Eminescu, in Fondul Documentar Ipotesti, nr. inv. 170.
8 .
Ibidem.

? Ibidem.

'* Carte postala Matei Eminescu citre Corneliu Botez, in Fondul Documentar
Ipotesti, nr. inv. 98.

" Carte postald Matei Eminescu cdtre Corneliu Botez, in Fondul Documentar
Ipotesti, nr. inv. 98.

" Ibidem.
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unei vizite facute la mosia din Dumbraveni a familiei Bals, strofa care a avut
drept sursa de inspiratie o istorie a locului.

In celelalte doud carti postale mezinul familiei Eminovici ii comunica
lui Corneliu Botez date despre Raluca Eminovici si despre llie, fratele mai mare
ce fusese elev al Scolii de Medicina a lui Carol Davila. Conform spuselor lui
Matei, ,prea putina diferentd de varsta era intre ei (intre pdrintii poetului,
n.n.), cel mult doi ani™, corectand-si anterioara afirmatie - ,.cd am zis cd era de
24-25 ani cand s’a facut portretul, din nebagare de seama. Era mai mare™. Ilie,
fratele disparut prematur, evocat si de Mihai in versuri, ,a murit sau in Decb.
1863 sau in lanuariu 1864”", scrie Matei in acceasi carte postald, dand ca
amdnunt colateral, folositor pentru o stabilire mai exactd a datei, faptul ca ,era
o iarnd exceptionald™®.

Gratie acestui schimb epistolar pe care Matei si Corneliu Botez 1-au
avut si, implicit, informatiilor de prima manad referitoare la poet si familia sa, a
putut fi completata biografia poetului, ramanandu-i fiecdrui biograf al lui
Mihai Eminescu sd confrunte datele si relatdrile ficute de mezinul familiei
Eminovici cu cele ale altor contemporani, pentru a putea reconstitui o imagine
cat mai fideld a traseului existential al celui care a fost Mihai Eminescu.

,2Deci spusele lui fiu-meu sunt anecdote si nu-1 prea crede ce spune”
(Pop 1962: 265), ii recomanda Matei Eminescu lui Corneliu Botez intr-o
scrisoare din 20 aprilie 1909. Afirmatia categoricd, motivata probabil si de
tensionata relatie tatd-fiu, indeamnd mai curdnd la circumspectie decdt la
ignorarea lucrurilor pe care Victor Eminescu le comunica, la rdndul sdu, lui
Corneliu Botez. De altfel, in scrisoarea din 13 aprilie 1909, chiar Victor ii spunea
lui Corneliu Botez cd ,mama mea stie pe ici colo, crampeie, pe cari totusi
trebuie sa le verific mai de aproape”. Din relatdrile Matildei Ilian, prima
sotie a lui Matei i mama lui Victor, in 1881 ,Ipotestii erau deja afectati”® -
referire la faptul cd mosia fusese vandutd de batranul Eminovici in 1878. Cu
toate acestea, ,la Ipotesti aveau gospoddrie moldoveneascd, de vremea
veche, imbelsugata.

" Carte postald Matei Eminescu citre Corneliu Botez, in Fondul Documentar
Ipotesti, nr. inv. 96.

' Ibidem.

" Ibidem.

* Ibidem.

7 Scrisoare Victor Eminescu cdtre Corneliu Botez, in Fondul Documentar Ipotesti,
nr. inv. 14, f1, 1.

*® Ibidem.
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Casd boereasca cu cerdac, pitoreasca™. Fosta cumnatd si-l amintea pe poet
fiind ,,cam neglijent, lenes, in sensul ca figaduia ceva dar nu fdcea si asta nu
doar ci n-ar fi voit dar asa...” In 1881, Matei si sotia sa si-au petrecut Pastele la
Ipotesti, plecand apoi la Brdila insotiti de batranul Eminovici, care a ramas
apoi la ei rastimp de doud luni; ulterior, acesta a plecat la Bucuresti pentru un
consult medical la doctorul Kremnitz, cumnatul lui Titu Maiorescu, prilej cu
care ,a cumpdrat din Bucuresti si a ddruit lui Mihai un ceas de aur cu lant
de 40 galbeni, ceas pe care I'a pastrat desi a dus de multe ori lipsa”™. Tot in
aceastd scrisoare, nepotul poetului dd informatia cd la moartea acestuia s-ar
fi gasit intre lucrurile sale ,2 caete groase (...) legate in marochin si fie care
prevazut cu 2 broaste legate cu o cheie erau nescrise. In ele Mihai avea de
gand sd-si scrie pe curat lucrarile™>.

yPortretul de familie” reconstituit prin reamintirea acestor documente
pastrate in Fondul Documentar Ipotesti nu ar fi intreg dacd ar lipsi scrisoarea
trimisa lui A.C. Cuza de cdtre cei doi fii ai lui Matei, Victor si Gheorghe. Fara
legdtura directd cu biografia eminesciana, scrisoarea e semnificativa pentru ati-
tudinea celor doi nepoti fata de modul in care posteritatea intelegea sa il oma-
gieze pe Mihai Eminescu. ,Victor Eminescu, avocat-Brdila si Lt. Eminescu din
Aviatie” apreciau gestul lui A.C. Cuza de a organiza un festival, probabil in me-
moria poetului, rugdndu-l ca acest eveniment ,sd fie crutat de ori ce mdgulire
banala si conventionald, cdci ar fi o impietate. Discreti, obscuri si anonimi am
dori si noi sd venim la Festival™.
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* Ibidem.

* Ibidem, f. 1, v.

* Ibidem.

** b idem.

* Scrisoare Victor si Gheorghe Eminescu citre A.C. Cuza, in Fondul Documentar
Ipotesti, nr. inv. 8.
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Rezumat: In Fondul Documentar Ipotesti s-a pastrat parte din
corespondenta in care Aglaia, sora poetului, si Matei, fratele poetului, au oferit
date suplimentare, solicitate de Titu Maiorescu, respectiv Corneliu Botez,
despre biografia lui Mihai Eminescu. Victor si Gheorghe Eminescu i-au
transmis, la rdndul lor, lui A.C. Cuza date reproduse din amintirile de familie.

Cuvinte-cheie: Fond documentar, corespondenta, date biografice.

Abstract: The Ipotesti Documentary Collection preserves part of the
correspondence in which Aglaia, the poet’s sister, and Matei, the poet’s
brother, providede additional data, requested by Titu Maiorescu and Corneliu
Botez, respectively, about Mihai Eminescu’s biography. Victor and Gheorghe
Eminescu, in turn, sent A.C. Cuza data reproduced from family memories.

Keywords: Documentary collection, correspondence, biographical
data.
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ASPECTE PRIVIND SELACUL
SI TEHNICA LUSTRUIRII FRANCEZE A
MOBILIERULUI

Valentin-Marin DURNEAC
Restaurator, Memorialul Ipotesti -
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

Selacul este un material natural, hidrofob, insolubil in apa si comesti-
bil, produs de o insectd din familia afidelor, care poate fi gdsit pe crengile unor
anumiti arbori din sudul Asiei, sub forma unei rdsini netoxice cu proprietati
unice. Datoritd raritatii sale, fiind produs doar in sudul Asiei, selacul a fost,
pentru o lungi perioadd de timp, folosit la o scard redusi. In prezent, risina
este folositd pe larg in diverse domenii, precum: fabricarea mobilierului (pen-
tru finisarea mobilei), industria alimentara (aditiv alimentar utilizat ca agent
de glazurare, avand numadrul E 9o4 si pentru conservarea fructelor), industria
farmaceutica (agent de glazurare), industria IT (printarea tridimensionald si fa-
bricarea electronicelor eco). Pentru protectia si finisarea mobilei este utilizat
selacul constituit din amestecul dintre rdsind (in general, sub formd de fulgi de
diferite nuante) si alcool etilic absolut (concentratie 99%).

Istoria, utilizarea si producerea selacului. In prezent, in comert
sunt disponibile numeroase lacuri sau verniuri pentru finisarea si protectia
mobilierului, destinate atat profesionistilor, cat si amatorilor, insd nu existd un
lac sintetic cu aceleasi proprietdti ca selacul. Timp de sute de ani, reteta initiala
de fabricare a selacului s-a schimbat in foarte micd mdsura.

Potrivit epopeii indiene Mahabharata, selacul uscat a fost folosit in
constructia unui palat, care ulterior avea s fie incendiat intentionat. Intele-
gem astfel ci risina era cunoscutd incd de acum 5000 de ani. In secolul un-
sprezece selacul este mentionat ca materie primd pentru pigmentii utilizati de
artisti, fiind folosit pentru vernisarea cuferelor si ca strat de etansare a ceru-
rilor in secolul al XVI-lea.

Manuscriptul lui Théodore de Mayerne din 1620, care este rezultatul a
26 de ani de cercetare in chimia picturilor, prepararea pigmentilor, cleiurilor si
lacurilor, contine si informatii despre utilizarea selacului si a altor rasini di-
zolvate intr-un solvent (alcool sau terebentind) care erau aplicate pe argintul
aurit pentru a conferi aspect de aur veritabil. Manuscriptul prezintd interes si
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pentru istoria conservarii si restaurdrii ca discipline, deoarece contine si detalii
despre cum erau curatate sau reparate unele picturi in urma cu patru secole.

Informatii despre utilizarea selacului se gdsesc si in lucrarea A Treatise
of Japanning and Varnishing, scrisa de John Stalker si George Parker si aparuta
in 1688 la Londra. Fiind prima publicatie care continea si schite (ilustratii),
cartea oferea si retete de preparare a verniurilor pe bazad de selac. Termenii ,ja-
panning” sau ,japanner” se refera la o tehnicd de infrumusetare a suprafetelor
de lemn sau metal, aceasta fiind o incercare a mesterilor europeni de a imita
tehnica de lacuire a mesterilor japonezi, care era foarte populard in acea peri-
oadd. Existau unele confuzii in ceea ce priveste diferentele dintre lacul oriental
urushi si lacurile pe baza de selac. Urushi-ul era utilizat neprocesat, in forma sa
naturald, direct de pe copac, si putea fi folosit doar in tdrile de origine, intrucat
era dificil de stocat si nu putea fi transportat in forma sa pura.

La sfarsitul secolului al XVII-lea, selacul era utilizat pentru a crea lacuri
de finisare a mobilierului, insa era aplicat cu pensonul si nu rezulta finisajul cu
un luciu natural si mitdsos a french polish-ului de mai tarziu. In acea perioads,
erau folosite si alte tipuri de verniuri pentru finisarea mobilei, in special,
uleiuri sicative (de in, copal, sandarac sau mastic) care erau extrase direct din
arbori sau plante. Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, tehnica de aplicare a se-
lacului s-a imbundtdtit, obtindndu-se suprafete netede, ce confereau mobili-
erului un aspect satinat si lucios. Aceasta tehnicd era potrivitd si pentru aplica-
rea pe mobilierul furniruit care deseori era decorat cu marchetdrii si intarsii.
Aspectul satinat al mobilierului furniruit devenise popular, iar finisajul cu selac
ii conferea o luminozitate deosebitd, evidentiind fibrele furnirului.

Lustruirea cu selac a crescut in popularitate si in perioada Regency
(1795-1837, contemporan cu stilul Empire), cand palisandrul se foloseste la sca-
ra largd in fabricarea mobilierului. Stilul eclectic al mobilierului victorian (anii
1837-1901, care coincid cu perioada Belle Epoque din Franta si Gilded Age din
SUA) si inlesnirea comertului, datoratd revolutiei industriale, au facut ca in fa-
bricarea mobilierului sd fie folosite numeroase esente de lemn precum mahon,
nuc, stejar, palisandru. Majoritatea mobilierului realizat in aceasta perioada
era lustruit cu selac, fiind obtinute atunci printre cele mai reusite finisari,
pastrandu-si frumusetea pana in zilele noastre.

Provenienta selacului. Selacul este o rasind naturala de origine
animald, secretata de o insectd numita Kerria Lacca (Laccifer Lacca) care poate
fi intdlnitda in Thailanda si India. Numele insectei derivd din cuvantul lakh si
semnificd numdrul 100 de mii, reprezentand numadrul de insecte necesar
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producerii unui kilogram de lac. Aceste insecte produc o rdsind vascoasd ce
contine selac, care necesitd diferite etape de procesare pentru a putea fi folosit
in industrie. In stadiul de larva, insectele de lac se aseazd pe arborii gazdi
(Schleichera, Butea monosperma, Ziziphus Mauritiana, Schleicher oleosa sau
Flemingia semialata) pentru a se putea hrdni cu seva arborilor si a-si finaliza
ciclul de dezvoltare. Daca insecta mascul pardseste arborele, femela gandacului
de lac continua sd trdiascd in arbore, producand rdsina si folosind-o drept
protectie in jurul corpului sdu. Femela depune intre 200 si 500 de larve,
continudnd sd producad rdsina. Crengutele acoperite de rdsind sunt recoltate,
aceastd forma a rasinii fiind denumita sticklack. Rasina este indepdrtata de pe
crengute, spdlatd pentru a inlatura impuritdtile, produsul obtinut denumindu-
se seedlac (seminte de lac), cel mai putin procesat selac. Urmdtoarea etapa in
procesul de rafinare constd in topirea seedlacului, filtrarea acestuia printr-o
panzd, pe o suprafatd pland si rece formandu-se discuri din lac, buttonlac
(nasturi din selac), sau pelicule subtiri din care se obtin fulgii de selac. Selacul
in formd de fulgi si nasturii din selac pot fi dizolvati in alcool, solutia obtinutd
fiind comercializata sub denumirea de french polish.

- = ™ 1 £
X

2y

L Fu1g:1 de selac
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Selacul este o rdsina complexd, chimia rasinii fiind studiata incepand cu
anii 1960, folosind diverse tehnici cum ar fi cromatografia pe coloand, croma-
tografia in strat subtire, cromatografia de gaze si metode spectroscopice. Sela-
cul este o rasina poliestericd compusd din acizi grasi hidroxilici si acizi ses-
quiterpenici, avand proprietati unice.

HOH,C HOH,C HOH 3 HCIHgC\
f}th }:Hm [EHals *‘f:'i”
HOHC HOH \CHDH CHOH
fCHDH HCJX( ch'j HC
M2k /ey E/ ey, J
= '/{D D=C,-"I /,-' Dﬂc."III /
o=C o C=0 .;.“'r £
R.r_._, R.r_.__ R
ZmmiH B R Epal
CHs CHz CHs

R=CHO /COOH: R;=CH,0H/CH;
2. Structura chimicd a selacului (Sursa foto: Researchgate)

French polish-ul sau tehnica lustruirii franceze. Cu toate cd in
comert selacul dizolvat in alcool este prezentat ca french polish, termenul
reprezintd procesul de acoperire a lemnului, prin aplicdri succesive cu o solutie
de selac dizolvat in alcool, folosind o panzad din bumbac in care se impdatureste
vatd de bumbac imbibatd cu solutia respectivi. In urma aplicirii acestei
tehnici, rezultd o suprafati lucioass, reflexivd, cu aspect mitdsos. Inainte de
perfectionarea tehnicii de lustruire francezd, verniurile pe baza de rdsini
naturale solubile in alcool erau aplicate cu ajutorul pensulei. Inevitabilele
neregularitati rezultate erau slefuite cu ajutorul diferitelor materiale abrazive.

Pentru a putea finisa un mobilier prin tehnica french polish-ului este
nevoie de practicd si timp. Tehnica lustruirii franceze implica sase pasi: (1on-
fectionarea tamponului; (2)colorarea suprafetei (dacd este necesar){3)cope-
rirea porilor; (4)aplicarea straturilor succesive de selac; (5)nivelarea; (6)
madtuirea. Spatiul de lucru trebuie, de asemenea, sd fie curat, lipsit de praf sau
alti contaminanti. Murdadria, praful sau oricare alte fibre cdzute pe suprafata
vor cauza defecte, zgarieturi ce vor fi vizibile. Dacd tamponul contine o canti-
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tate prea mare de selac, excesul de lichid va lasa urme pe suprafatd. Daca tam-
ponul este prea uscat, acesta va indepirta stratul anterior de selac. In timpul a-
plicdrii, tamponul trebuie sd fie in contact permanent cu suprafata si in con-
tinud miscare, fiind aplicatd o presiune constantd. Primul strat de selac trebuie
aplicat pe directia fibrei lemnului, cu miscdri rapide, fdra a exercita o presiune
prea mare pe tampon. Urmdtoarele straturi vor fi aplicate cu miscdri continue
circulare sau sub forma cifrei 8. Dupa cateva straturi de selac aplicate, tam-
ponul nu va mai aluneca usor pe suprafatd, datorita procesului de dizolvare a
selacului, care deja s-a intarit. Cateva picaturi de ulei de in crud (sau ulei mine-
ral), aplicate pe baza tamponului, vor rezolva aceastd problema. Dacd dupa
aplicarea primului strat lacul a curs si rimdan urme inestetice, suprafata poate fi
slefuitd cu granulatie de 80o. Dacd suprafata nu prezintd urme, prima slefuire
poate incepe dupa aplicarea stratului cinci, cu hartie abrazivd de granulatie
1000 sau lana de otel oooo. Dupd aplicarea a sase-sapte straturi, suprafata tre-
buie l3sati sd se usuce cel putin 24 de ore. Intre reprizele de licuire, tamponul
poate fi pdstrat intr-un borcan inchis etans, in care se adauga cateva picaturi
de alcool. Dupd aplicarea a incd sase-sapte straturi, suprafata trebuie ldsata la
uscat incd 24 de ore. Dacd suprafata a ajuns la un luciu natural, madtasos, se
poate incheia procesul de ldcuire. Pentru obtinerea unei suprafete cu luciu o-
glindd, se pot aplica pand la 40 de straturi de selac. Concentratia de selac a
primului strat trebuie si fie de maximum 25%, pe mdsurd ce se inainteazd,
concentratia va scadea, addugandu-se solvent.

In general, french polish-ul este potrivit pentru lustruirea unor supra-
fete plane; mulajele, colturile si suprafetele sculptate sunt greu de finisat prin
aceasta tehnica. Pregdtirea suprafetei pentru french polish reprezintd un pas
important in procesul finisdrii. Orice micd imperfectiune care nu poate fi ob-
servatd pe un mobilier finisat cu ulei sau alte vernisuri este vizibild pe o supra-
fata acoperita cu selac, fiind esential ca suprafata pe care urmeazad sa fie apli-
cate straturile de shellac, sa fie bine slefuite si degresate. Pentru a obtine o su-
prafatd foarte lucioasd care sd accentueze fibra si culoarea, porii din fibra lem-
nului trebuie acoperiti, in general cu pulbere de piatrd ponce sau produse spe-
ciale din comert. Tehnica de french polish poate parea complicatd, insd, cu pu-
tind practicd si timp, poate fi realizata chiar si de un amator competent.

Conservarea si restaurarea mobilierului finisat cu selac. Pentru a
testa dacd o suprafata a fost lacuita cu selac, ludm un betisor cu vata inmuiata
in alcool etilic si il punem intr-un loc cidt mai ascuns al mobilierului. Daca
suprafata a fost finisatda cu selac, acesta se va dizolva in cateva secunde.
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Finisajul traditional pe bazd de selac ramdne semisolubil in alcool o perioada
indelungati de la aplicare, putand fi indepartat sau reconditionat cu alcool. In
multe cazuri, finisajul cu defecte superficiale poate fi usor reconditionat fara a
fi nevoie sa indepdrtam vechile straturi de selac si sd refinisam suprafata. Daca
stratul de selac nu este foarte degradat, este de preferat sa reconditiondm
suprafata decat sa refinisam. Micile defecte sau usoarele semne de uzurd pot fi
remediate prin resaturarea atentd a urmelor, prin aplicarea cu pensula sau
tamponul a unei solutii de selac de concentratie micd. Aceastd tehnicd este
utila in restaurarea mobilierului de epoca, putandu-se astfel pastra patina
nobila. Urmele albe, cauzate de apa sau cdldura, pot, de asemenea, sa fie
inldturate prin aplicarea unei solutii slabe de selac. Petele albe de pe finisajul
de selac sunt, de fapt, mici fisuri de suprafatd, care pot fi indepartate prin
slefuire cu materiale abrazive foarte fine. Procesul insd necesita atentie sporitd
si se pot observa unele diferente de luciu.

In afara de urmele de uzura functionali si de inelele de ap3, finisajul cu
selac poate fi afectat si de razele ultraviolete nefiltrate, care, treptat, patrund
prin stratul de selac, pe suprafata aparand o pudrd albd. Asezarea unor reci-
piente calde, cum ar fi o ceascd cu cafea sau o farfurie cu supd, pot deteriora
stratul de selac. O suprafata finisata cu selac se poate deteriora si la contactul
cu bauturile alcoolice.

In cazul in care suprafata prezinti degradiri multiple ce nu pot fi re-
mediate, vechile straturi de selac vor fi indepdrtate cu un amestec de alcool eti-
lic (sau metilic) si ulei de in. Un amestec de apd distilatd cu alcool etilic ab-
solut si hidroxid de amoniu, la care se adauga cdteva picaturi de ulei de in,
pulverizat pe o suprafatd, va dizolva straturile de selac si acestea vor putea fi
indepartate cu ajutorul lanei de otel oooo sau cu fibra textila abrazivd. Dupa
inldturarea selacului, suprafata va fi stearsa cu o laveta din bumbac inmuiatd in
alcool etilic, pentru indepdrtarea eventualelor reziduuri.

Este important ca, atunci cadnd se efectueaza teste pe suprafata lus-
truitd, sa se stabileascd natura finisajelor anterioare si modul in care acestea se
pot schimba in timpul curdtarii si pregdtirii pentru refinisare. Multe finisaje ca-
re sunt degradate pot fi reconditionate sau reparate. In niciun caz suprafetele
nu trebuie slefuite, deoarece aceasta poate indepdrta nu numai finisajul de se-
lac, ci si toatd patina suprafetei si suprafata lucrata manual, care are valoare is-
toricd. Obiectele decorate cu marchetarie si furniruite pot suferi foarte mult
din cauza acestei aborddri invazive, iar subtierea furnirului ajunge adesea in
punctul in care prelucrarea grundului este vizibila. Daunele cauzate de sle-
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fuirea suprafetelor de epoca sunt ireversibile si nu ar trebui niciodata luate in
considerare pentru mobilierul de epocd sau pentru tdmpldria interioard isto-
ricd. Odata ce stratul deteriorat a fost curdtat pand la o suprafatd solidd, este
posibild reconstruirea unui finisaj de selac folosind tehnici traditionale.
Reversibilitatea si stabilitatea pe termen lung a selacului il fac potrivit pentru
utilizarea lui de cdtre restauratori pe mobilierul de epoca finisat initial cu selac
si de pe care acesta poate fi indepartat din nou.
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Rezumat: Selacul este o rdsind naturald de origine animalad folositad
pentru finisarea si restaurarea mobilei. French polish reprezinta procesul de a-
coperire a lemnului, prin aplicari succesive cu o solutie de selac dizolvat in al-
cool, folosind o panza din bumbac in care se impatureste vata de bumbac im-
bibata cu solutia respectiva. Aceastd tehnicd este utild in restaurarea mobi-
lierului de epocd, iar reversibilitatea si stabilitatea pe termen lung a selacului il
fac potrivit pentru utilizarea lui de cdtre restauratori pe mobilierul de epoca fi-
nisat initial cu selac si de pe care acesta poate fi indepartat din nou.

Cuvinte-cheie: selac, french polish, restaurare, mobilier de epocad,
tampon, pensuld, colorare, nivelare, matuire.
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Abstract: Shellac is a natural resin of animal origin used for finishing
and restoring furniture. French polish is the process of coating wood by suc-
cessive applications of a solution of shellac dissolved in alcohol, using a cotton
cloth in which cotton wool soaked in the solution is folded. This technique is
useful in the restoration of period furniture, and the reversibility and long-
term stability of shellac make it suitable for use by restorers on period fur-
niture originally finished with shellac and from which it can be removed again.

Keywords: shellac, french polish, restoration, period furniture, pad,
brush, staining, leveling, matting.
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LA STEAUA
Mihai Eminescu

La steaua care-a rdsdrit
E-o cale-atat de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sd ne-ajunga.

Poate de mult s-a stins in drum
In departari albastre,
Iar raza ei abia acum
Luci vederii noastre.

TO THE STAR

It’s such a long way to the star
Which rose at dead of night,
That chiliads flew by here and far
Before we sensed its light.

Eliza Claudia FILIMON
Lect. univ. dr., traducatoare,
Universitatea de Vest din Timsoara

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se suie:

Era pe cand nu s-a zarit,
Azi o vedem, si nu e.

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri in noapte-adancg,
Lumina stinsului amor

Ne urmareste inca.

Maybe it perished on its way
Deep in cerulean skies,
Yet only now can its bright ray

297



GLOSE/An VI /Nr.1-2 (11-12), 2024

Glimmer before our eyes.

The icon of the star that died
Ascends to younder sphere:
It lived when it could not be eyed,

NAAR DE STER

Het is een heel eind naar de ster
Die uit het zwerk verscheen,
Dat millennia verstreken te ver
Voordat zijn licht raakte ons
hierheen.

Misschien verdween het onderweg
Heel eind in een blauw morgenlicht,
Zijn straal pas nu kan gaandeweg
Schitteren in ons zicht.

AL ASTRO

Al astro que se levanto
Hay tan largo camino,
Que milenios recorrid
Su luz antes que nos vino.

Habia acaso muerto ahora
Lejos en su pista azulada,
Pero su rayo a esta hora
Luce en la mirada.

NUMAI POETUL

Lumea toatd-i trecdtoare.
Oamenii se trec si mor

Now gone, we see it here.

Withal, as our deepest yearning
Succumbed to nighttime call,

The light of love no longer burning
Pervades us still and all.

Het icoon van de dode ster nadien
Traag naar de hemel opstijgt:

Het bestond toen we het niet konden zien,

Als we het nu zien, bestaat het niet.

Evenzo zelfs als ons verlangen
Kwam in de diepte nacht om alreeds,
Het licht van liefde ooit gevangen
Achtervolgt ons nog steeds.

El icono del astro que murio
Despacio al cielo va:
Subsistié cuando no se vio,
Hoy se ve, mas no exista.

Lo mismo cuando nos anhelo
La noche oscura sigue,

La luz del amor y desconsuelo
Todavia nos persigue.

Ca si miile de unde,
Ce un suflet le patrunde,
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Treierand necontenit
Sanul marii infinit.
Numai poetul,

Ca pasari ce zboara
Deasupra valurilor,

ONLY THE POET

The whole world is transient,
People grow and die

Like thousands of swells

In which a soul dwells,
Roaming forever free

The ample bosom of the sea.
Only the poet,

ALLEEN DE DICHTER

De hele wereld is vergankelijk,
Mensen komen en sterven

Als duizenden deiningen,

Die een ziel zou doordringen,
En resoneert het daar op mee
De oneindig boezem van de zee.
Alleen de dichter,

SOLO EL POETA
El mundo es transitorio,

La gente crece y muere
Como miles de oleajes,

Cruzado por un alma en sus viajes,

Surcando para siempre suavecito
El seno del mar infinito.

Trece peste nemadrginirea timpului:
In ramurile gandului,

In sfintele lunci,

Unde pasdri ca el

Se-ntrec in cantari.

Like birds in flight

Over the waves,

Transcends the boundlessness of time:
In the branches of thoughts,

In the holy meadows,

Where birds like him

Surpass each other at songs.

Als vogels die

Over de golven vliegen,

De oneindigheid van de tijd overstijgt:
In de takken van de gedachte,

In de heilige weiden,

Waar vogels zoals hij

Op gezangen wedijveren.

Sélo el poeta,

Como las aves que vuelan

Sobre las olas,

Va mas alla de la eternidad del
tiempo: En las ramas del pensamiento,
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En los prados sagrados,
Donde las aves como él

SIDACA...

Si dacd ramuri bat in geam
Si se cutremur plopii,

E ca in minte sd te am
Si-ncet sa te apropii.

Si dacd stele bat in lac
Adancu-i luminindu-],

AND IF...

And if the boughs rap at my pane
And all the poplars dither,

It means in my mind you remain
I slowly bring you hither.

And if the stars cast a soft glow
The lake deepness suffusing,

EN ALS...

Als de takken kloppen op het raam
En de populieren beven,

Verbeeld ik me je lichaam

En terug je komt in mijn leven.

Als de zilveren sterren schitteren
Om de diepe meer op te lichten,

Y SIL...

Y si a las hojas las ramas tocan
Y los dlamos tiemblan,

Compiten en los cantos.

E ca durerea mea s-o-mpac
Inseninindu-mi gindul.

Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte si-mi aduc
De tine-ntotdeauna

It is for me to ease my woe
With silver lining musing.

And if the dense clouds disappear
The moon, brighter than ever,

It is for me to hold you dear
You're in my thoughts forever.

Langzaam zou mijn lijden uitschitteren
Met pretige gedachten verlichten.

En als de volken verdwijnen

Zodat de maan mooi gloeit,

Zult je in mijn gedacthen blijven

Je bent me dierbaar, meer dan ooit.

Es que mis pensamientos te conjuran
Y mis ojos te contemplan.
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Y si astros alumbran su calor
Sobre el lago en su

profundidad, Es para aliviando

mi dolor Levantando mi
soledad.

O, RAMAL...

"Q, ramai, ramadi la mine,
Te iubesc atat de mult!
Ale tale doruri toate
Numai eu stiu sa le-ascult;

In al umbrei intuneric
Te asamadn unui print,
Ce se uit-adanc in ape
Cu ochi negri si cuminti;

Si prin vuietul de valuri,
Prin miscarea naltei ierbi,
Eu te fac s-auzi in taina
Mersul cardului de cerbi;

Eu te vad rapit de farmec
Cum ingdni cu glas domol,

PLEASE, STAY...

“Stay with me, please stay, my dear,

[ love you so very much!

All your longings and your yearnings

Only I can hear and touch;

In the darkness of the bower
You mirror a prince so wise,
Gazing fondly at the water

With his dark and tender eyes;

Y si nubes densas se rompen
Y la luna brilla por detras,
Es que mis suefio te evogen
Solo ta por siempre jamas.

In a apei strilucire
Intinzand piciorul gol

Si privind in luna plina

La vapaia de pe lacuri,

Anii tdi se par ca clipe,

Clipe dulci se par ca veacuri."

Astfel zise lin padurea,
Bolti asuprd-mi clatinand;
Suieram l-a ei chemare
S-am iesit in cdmp razand.

Astdzi chiar de m-as intoarce
A-ntelege n-o mai pot...
Unde esti, copilarie,

Cu padurea ta cu tot?

With the roaring of the waves,
With the rustling of the grass,
I can help you overhear

As the herd of hart would pass;

I can see you are entranced
You are murmuring so lightly,
Reaching out your naked foot
To the lake water so sparkly;
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Upon gazing at the full moon
Scattering its light in stages,

Years of your age feel like moments,

And sweet moments feel like ages.”

Thus spake the woods in a whisper,

Swaying boughs over the clearing;
OH, BLIJF BIJ MIj...

“Oh, blijf bij mij, blijf, alsjeblift
Ik hou zo veel van jou!

Aan je wensen en je verlangen
Luister ik en blijf ik trouw;

In de schaduw van de schemering
Je lijkt wel een prins zo bewogen,
Die aan her water start

Met donkere en lieve ogen;

Door het gebulder van de gloven,
Door het hoge gras nooit belopen,
Stiekem zou ik je laten horen

Een kudde herten rustig lopen;

Ik zie je zo gefascineerd
Waar bent je, lieve kindertijd
Met je bos en al de rest?
Ik begrijp het niet meer best.

[ rejoiced at its display
On the field, I hastened cheering.

Were I to return at present

I'd no longer grasp its call...

Where are you, beloved childhood
With your woods, and charm, and all?

En je kabbelt lekker door,
Naar het schitterende water
Strekt je een vakte voet naar voor;

Toen ik de volle maan bekijk als

In het meer weerspiegelt haar gevoelen,
Je levensjaren voelen als momenten
Zoete momenten als eeuwen voelen.”

Zo sprak het bos in een fluistering
Zijn groene bladerdek zwaaien;
Lachend rende ik op her veld,

Ik juichde, de wind ging waaien.
Zelfs als ik vandaag terugga
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OH, QUEDATE...

«jOh, quedate conmigo, queda!

Yo te estoy amando
Todos tus deseos, todos
Solo yo estoy escuchando;

Entre tinieblas de la noche
Pareces un alma solitaria,
Que, con suaves 0jos negros
El abismo del agua fijaria;

Con el golpe de las olas,
Con la hierba susurrando,
Te hago oir en secreto

La grey de ciervos trotando;

Yo te veo fascinado
Coémo cantas suavemente,
Y la aqua brillante tocas

Con tu pie desnudo atentamente;

Mientras miro la luna llena
Su brillo sobre los lagos

Tus afos son segundos
Dulces segundos son siglos».

El bosque habl6 con ternura,
Moviendo sus copas sobre mi;
Yo silbaba a su canto

Y, riendo, al campo sali.

Hoy, aunque regrese alli

No podria entenderlo ya mas...
;Donde estas, dulce infancia
Con tu bosque y lo demas?
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DIN CORESPONDENTA LUI
GHEORGHE EMINOVICI'

Traducere in romana de
Dr. Miruna BACALI
Universitat Duisburg-Essen

crisorile lui Gheorghe Eminovici in limba germana constituie un

document istoric extrem de interesant si oferd traducdtorului o
munca deloc lipsita de provocdri. Comparand exprimarea in germana cu frag-
mentele in romdnd presdrate de-a lungul textului, observam ca exprimarea lui
Gheorghe Eminovici in limba germand este mai bogatd in vocabular, mai di-
versd si mai aleasd, ba chiar pe alocuri usor greoaie si ceremonioasa (asa cum
constata si Ovidiu Papadima in prefata sa). In acelasi timp, intalnim pe alocuri
greseli de ortografie, exprimare si coerentd in limba germana pe care o folo-
seste Eminovici.

Vizand o traducere care sa redea tonul scrisorilor intr-un mod autentic,
fiind 1n acelasi timp inteligibild cititorului contemporan la nivel de continut si
respectand normele ortografice si de punctuatie ale romdnei moderne, am re-
curs in timpul redactdrii finale a traducerii la urmdtoarele mdsuri:

- am pastrat registrul stilistic (neuniform) al originalului: acolo unde a-
par neologisme, acestea au fost, redate ca atare (exemple: ,a emite”, ,a
supraveghea”, ,in prezent”, ,instigat” etc.); acolo unde limba folositd este una
mai degrabd de zi cu zi, am redat-o ca atare in traducere;

- punctuatia si ortografia au fost adaptate la normele romanei actuale;
la fel si topica;

- anumite exprimadri si constructii din original induc in eroare, deoarece
germana folosita nu este intru totul coerentd; de aceea, am facut schimbdrile
necesare pentru a facilita intelegerea continutului;

- am eliminat exprimadrile redundante (,in continuare, urmeaza...”);

- am pdstrat scrierea numelor proprii, pe care Gheorghe Eminovici le
variaza (von Bizay/von Bizai).

" Scrisori in limba germand, culese si publicate de Ovidiu Papadima (1964).
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(111)
Dumbraveni, la 25 august 1839

Dragd domnule v[on] Bizay!

Ma doare nespus cd nu mai am bucuria sd primesc cateva randuri de la
dumneavoastrd. Ganditi-va ca nu sunt chiar ultimul om, ca sa fiu uitat in acest
fel. V& rog sa ingdduiti sd-mi scrieti despre buna dvs. stare precum si despre
multumirea si nemultumirea domnului Morath — cdci puteti sd md credeti,
mi-am pierdut toate sperantele fiindcd nu mi se scrie nimic, mai ales avand in
vedere cd domnul serdar Theodor Grohs mi-a scris de curdnd cd domnul
Hofrath ar fi foarte nemultumit de mine. Nu stiu nicicum ce sd fac - uneori imi
vine in gand sd las totul, fiindcad imi e foarte greu, si nu e un suflet care sa md
incurajeze. Slava fie domnului, gospodaria merge mai bine decat la altii, dar ar
putea merge si mai bine, daca as avea pe cineva langa mine pe care sd ma ba-
zez.

Acum 1incep sarbdtorile evreiesti iar pentru distilarea rachiului ne lip-
seste un mester, asa cd tot Eminovici trebuie sa le facd pe toate — ce e de facut?
Soarta mea e deja binecuvantatd de Domnul Dumnezeu, si cu toate acestea,
dac-as sti cda domniile sale sunt multumiti, indata le-as uita pe toate.

Regret infinit ca nu-mi scrieti nimic. D-1. Kuparenko si sotia sa vi se
prezinta si sunt recunoscdtori pentru scrisoarea pe care le-ati trimis-o. De ase-
menea, il salutd pe domnul Sotiry si pe sotia sa, ai cdror fiicd, domnisoara
Margiolitza, aratd intrutotul sdndtoasa si frumoasd — si spuneti din partea
domnului Kuparenko cd domnul Sotiry si sotia sa nu-si facd sperante sa pri-
meascad inapoi copilul, doar de-ar face un altul si i I-ar da in schimb - minunat
este cat iubesc copilul cei doi soti, iar eu cred ca insisi parintii copilului nu ar
purta grija mai bund de el. Salutati-1 din partea mea pe domnul Zovani — pe
domnul capitan Vasile — pe domnisoara Maritzel Kalisandra, servitorul Vasili si
toate cunostintele mele — domnul sd le dea sdandtate si multumire — domnul sa
ne binecuvanteze si sd trdim din nou impreund. De-as fi stiut cd voi fi atat de
trist, tot nu as fi facut altfel - pricina tristetii mele este cd din lipsa de boi
gospodadria nu poate fi pastratd in stare destul de bund. Ramaneti cu bine.

Al dumneavoastra servitor credincios
Eminovici

306



GLOSE/AnVI/Nr.1-2 (11-12), 2024 / AVANTEXT

(XII)

Dumbraveni, la 24 octombrie 1839
Stimate domnule v. Bizay!

Scrisorile dumneavoastra atit de scumpe mie din 13 si 17 ale lunii, care
contin insdrcindrile mele, le-am primit cu mare bucurie astdzi. Regret doar cd
domniile voastre, domnii mei, v-ati pus de acord sa se cumpere boii atdt de tar-
ziu; aceasta este pricina, caci nu toate mustele aduna miere, ci doar asa-numi-
tele albine. Mare mi-a fost mirarea cum va puteti increde in cuvintele unui om
batrdn care spune ca primeste 2.000 de la Vantura! Acestea au fost spuse de
Vantura in gluma si nu in serios. De curand, batranul C. a luat oameni cu sine
la Botosani si a adus un bou la mana a doua, desi ar fi putut cumpara 30. Cre-
deti-md, domnule v. Bizay: asemenea afacere de mi-ar fi fost incredintata, toti
boii ar fi pand acum in grajd, fdrd ca eu sa fi iesit din casa.

Lipsa boilor domnesti a mai pricinuit ceva, anume ca in mare masurd a
trebuit sd ingrop cartofii de pe camp. O doamne in impdrdtia ta! De-ati fi tinut
legatura cu mine in privinta cumpadrdrii boilor, toate ar fi in cea mai buna stare,
dar cum primiserati de la domnul Hofrath sarcina de a scrie numai domnului
von Heyn, va rog sa binevoiti sa nu-mi reprosati lipsa de fapte a domnului von
Heyn. Orice om din vecindtate care md vede si ma cunoaste intreaba imediat
unde sunt cei 700 de boi ingrdsati, cdci acestia nu se vad nicdieri. Toti s-au mi-
rat cum am reusit sd sadesc 630 de fdlci avand numai 84 de boi domnesti.
Fiecare om s-a mirat cum de am obtinut cel mai mare numadr de cartofi pentru
noi. Credeti-md, in Dumbrdveni nu e decat un singur George Eminovici si nu
mai multi, numai el slujeste domnului sdu credincios, harnic si neobosit, si nu
altora, insd pentru asta primesc mai putind recunostinta decat ceilalti. Ce e de
ficut? In ziua de azi asa ne multumeste lumea iar norocul nu imi di parte de
mai mult. E bine-cunoscut cd suntem mult in urmd cu boii de cumpadrat, dar
ma3 uit prin imprejurimi si poate adunim ceva. In ce priveste siditul cam-
purilor, am primit prea tdrziu sarcina, intrucdt, asa cum spuneam in cele de
mai sus, am sadit deja 630 de falci, iar in primdvard mai trebuie sadite urma-
toarele terenuri (in falci):

200 fdlci de cartofi

200 » cucuruz despre care nu faceti nici o mentiune

48 » secard de vara

85 » grau”

1o orz”
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)

75 ovaz’

16 [falci] hrisca [de vard]

734 cu totul (fdrd anason si leguminoase).

Aceasta este starea si nu alta.

Cazanele pentru cartofi au fost refacute fiindca cele de dinainte erau
cioplite in forma rotunda, iar cartofii fierti nu se puteau scoate din ele nici du-
pa multd trudd. De asemenea, imi scrieti de vorbele domnului von Heyn, cum
ca am socotit boii cumpadrati de el la de doud ori mai mult fatd de pretul la care
i-a cumparat, ceea ce e neadevarat si povestit intr-un fel lingusitor, cdci am so-
cotit boii doar la pretul pe care l-a platit el. Herghelia a trecut la statiunea de
iarnd, iar acum avem vesti triste de acolo, caci a murit o iapa cu pui, anume
frumoasa Svaboaica. Aceasta nu a putut invinge boala pe care o avea si a pierit.

Distileria mi-a mers foarte greu la inceputul prelucrarii cartofilor, pana
astdzi am incercat cu 10 mesteri ca sd obtinem o cantitate mai mare, chiar si pe
cel din Brehuiesti 1-am tocmit, care nici el nu mi-a dat mai mult de 6 ocale pe
mierta de rachiu de orz. De ieri, cantitatea a crescut la 9 % ocale, iar cu disti-
larea se ocupa Aron si Lipa - eu supraveghez distileria. La cartofi vom avea cu
totul pana la 21.000 de mierte - si vd rog sd md credeti cd la mine au iesit mai
buni decat la toti vecinii. Lui Mohsang si lui Dvorak li se va ingadui sd
primeasca lucrurile cum a fost promis. De 12 zile ploud si la inceput a cdzut
ninsoare, dar azi vremea s-a imbunatatit. In sfarsit, va rog ca sarcinile care ma
privesc numai pe mine sd mi le dati doar mie in persoand, caci dumneavoastra
si domnul Hofrath v-ati convins ca lucrurile vor merge altfel decat obisnuiesc
sd mearga. Herghelegiul-sef lui Zvoreschi nu-l mai putem tocmi, acesta a ple-
cat la Bucuresti — primul herghelegiu al nostru a primit o scrisoare de la dvs.,
iar eu am onoarea sa va slujesc.

G. Eminovici

(XXX)
Iniltimea ta, domnule milostiv!

Roadele sunt culese toate, despre care urmeaza tabelul. Dupa socotelile
de pand acum, 627 de falci sunt sddite.

Apoi, cu barajul vom ispravi curand, morile sunt in functiune de trei
zile cu sase trepte, iar pentru munca ramasa mai socotesc trei zile. Indraznesc
de aceea sa vd rog ca batranul Bek sa primeascd platd pentru asta. Eu insumi
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am stat la munca si atat am practicat, incat in viitor voi putea sa construiesc
singur un baraj.

In loc si fac un nou cazan, am cumpérat in Zvoresti unul vechi cu 3600
de piastri, care sigur ne va folosi timp de patru ani. Tocmai culeg cucuruzul iar
apoi pornesc sa scot cartofii. Apoi, 100 salahori si 50 cardusi au plecat la lasi sa
lucreze vinul.

Inaltimea ta! La baraj mi s-a intAmplat un necaz, anume preotul George
din Siminita a venit acolo beat si a inceput sa bata un husar, ceilalti husari de
acolo fiind si ei putin beti I-au batut la randul lor, apoi acelasi preot a mers la
Botosani si a depus plangere despre mine la Isprdvnicie, cum cd eu as fi po-
runcit sa fie batut. La aceasta plangere, Ispravnicia a adunat o comisie locald
de cercetare, care prin martori a descoperit cd eu nu am fost la fata locului, iar
husarii au fost dovediti ca vinovati. Ca sa impiedic o noua inspectiune si aceas-
ta sd nu pagubeasca mersul afacerilor, i-am trimis vorba preotului prin altii, sa
se impace cu oamenii, ceea ce a si facut si pentru care i-am dat 10 galbeni, iar el
a fost multumit si mi-a trimis o intelegere, in care era trecut ca plangerea lui a
fost nedreaptd atat cdtre mine cat si cdtre ceilalti, si cu asta toate s-au incheiat.
Dupa trecerea a 24 de ore, economul Stefan cu fiul si ginerii lui, precum si cu
socrul preotului batut Filip, 1-au convins pe acesta sa protesteze la intelegere si
sd ceard o altd comisie, ceea ce a si facut, cu gandul sd primeasca mai multi
bani de la mine si sa facd mai multe pagube domniei.

Comisia a apdrut a doua oara si a pus sub juramdant mai mult de 6o
tarani — si pe aceia adusi de preot, din fericire si dupd multa truda si cheltuieli
pe care mi le-am fdcut ca sd apdr atdt pe mine cat si pe ceilalti, toate le-au pus
pe seama preotului, si atunci a fost dovedit cd preotul insusi a inceput cearta si
in trecut a batut pe mai multi, care de aceea au si singerat. Comisia cu pricina
a descoperit intre altele ca preotul Costachi din Dumbrdveni a instigat neli-
nistea tdaranilor la inceputul anului trecut. Las pe fiecare sa judece cum pot eu
sa am parte de liniste, daca preotii insisi o stricd, cand de la acestia se asteaptd
sa facd liniste si pace in randul poporului necioplit.

In sfarsit nu mai spun nimic, decat ci toate astea sunt indreptaitite, din
pricind ca acesti preoti folosesc de doud ori mai multe terenuri decat le-a fost
lasat de la conducere, ceea ce ii bucurd precum pe caii bine hraniti, folositi nu-
mai din cand in cand pentru munci usoare. Cei care se folosesc de avere in a-
cest fel sa fie alungati, iar celorlalti sd le fie mdsurate pamanturile dupa puncte,
prin care un numadr de 8o de fdlci cu totul pot fi puse in folosinta stapanirii, ca
astfel sa puteti domni la orice vreme peste mosie.
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leri am fost eu insumi la domnul ispravnic, iar acesta, la recomandarea
domniei sale printul Moruzi, m-a primit cu multa bundtate si, printre altele,
mi-a povestit cd Melach a declarat cd va emite un decret prin care sd ingra-
deasca domnii pdmdnteni, ca acestia sa nu dea de lucru fiecdrui taran mai mult
de cinci prdjini de cartofi. Apoi, domnia sa principele Moruzi a povestit cum cd
Melach si-ar fi declarat serios intentia sd pricinuiascd indltimii tale greutati in
afaceri cu prima ocazie, ceea ce vd spun cd ma ingrijoreaza tare. Graul, asa cum
vd va fi spus si domnul von Heyn, a fost vandut la un pret bun, acum pretul a
scazut cu mult. Oprindu-ma la aceasta dare de seamd, cu credintd nestinsa
Preacredinciosul slujitor al inaltimii tale
George Eminovici
Dumbraveni, la 25 septembrie 1840
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IN OGLINDA

Mihai EMINESCU

FLOARE DE TEI

Floare de tei,

Cat de curand te treci
Ochilor mei lucind
Te-i ardta pe veci.

Floare de crin,

Eu pururi am gandit
La ochiul tdu iubit
De raze plin.

Floare de mar,
Copila doar erai

Si de pe-atunci aveai
Aur in padr.

/...

Floare de lundi,
Oare de mult s-a dus
Steaua cdtre apus?
Inci de-atunci?

Floare de lac,

De-atunci cuprins cu chin

Eu sufar si m-alin,
Sufdr si tac.

[...]

Simona POPESCU

FLORILE

Floare de deal,

ce lung se face prezent-trecutul
se-amestecd vazutul cu nevazutul
continud jocul exuvial.

Floare de crin

toate au fost

si toate revin

toate devin

Cautad rost, cautd rost

Floare de mar,

Zilele trec si zilele vin
Vorbele vechi inapoi:
Frumos, Bine si Adevar.

/...

Floare de lundi,
mintea le tese

pe cele alese

de acum, de atunci

Floare de lac

Ce multe-s de spus
acum la apus

toate emplastic se-mpac.
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